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TEXTILE

Turkey

1550 ca.

Silk velvet, voided with
brocaded silver thread
Length: 83 cm

Width: 63 cm

TE.029

Tissu

Turquie

Vers 1550

Velours de soie relevé,
broché de fils d'argent
Longueur : 83 cm
Largeur : 63 cm
TE.029

The bold design of this textile is striking; the contrast between the deep crimson velvet
ground and the silver-coloured metal thread of the motifs as well as the subtle outlining
in light bluish-green is particularly effective. The three-ball and wavy stripes motifs are
augmented at the interstices with wispy clouds and the decoration fills the entire space
while retaining an overall lightness. This is perhaps due to the simple symmetry and repeti-
tion in the design.

The ‘spots and stripes’ motif was so favoured in Ottoman art that it received varied
interpretations while remaining always recognisable. Originally, the motif must have been
associated with power, as it combines the stripes of the tiger and the spots of the leopard.
In the fifteenth century, the three-ball motif was already linked with prestige since Timur
himself had used it as his emblem. This design often takes the name of chintamani after the
Buddhist wish-granting jewel.

Comparable textiles were used as covers for bolsters or cushions and representations
in sixteenth-century miniatures attest to the design's popularity. Some very similar textiles
are known.
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Le motif de ce tissu frappe par son caractére vigoureux : le contraste entre le velours cra-
moisi de l'arriére-plan, le fil d'argent des motifs et les subtils contours bleu-vert est d'un
effet saisissant. Dans les interstices, entre les boules et les bandes ondoyantes, apparais-
sent de vagues nuages. Le décor couvre ainsi toute la surface, tout en conservant dans
I'ensemble une certaine légéreté. Peut-étre est-ce di a la simplicité de la symétrie et a la
répétition du motif.

Celui-ci, associant « taches et rayures » eut un tel succés qu'il fut interprété de diverses
maniéres dans I'art ottomnan, tout en demeurant toujours identifiable. A l'origine, il devait
renvoyer a l'idée de puissance puisqu'il méle les rayures du tigre aux taches du léopard.
Au xve siécle, le motif des trois boules avait déja acquis un certain prestige, car Tamerlan
l'avait adopté comme embléme. Ce décor est souvent désigné par le terme chintamani du
nom de la gemme de la mythologie bouddhique censée exaucer tous les veeux.

Des tissus comparables furent utilisés comme housses de traversin ou de coussin. Des
miniatures du xvi© siécle témoignent de la popularité de ce double motif. On connait quelques
tissus similaires.
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TEXTILE

India or Central Asia

1315t century

Silk, woven in samit technique
Length: 80 cm

Width: 24.5 cm

TE.024

Tissu

Inde ou Asie centrale
XIe-xve siecle

Samit de soie
Longueur : 80 cm
Largeur : 24,5 cm
TE.024

This silk textile is simply stunning. Its weaving technique, samit, links to a tradition of weaving
perhaps as far back as sixth-century Sassanian Iran. Its design, however, is of great originality.

Rows of stylised birds in interlocking, reciprocal position create a balanced rhythm,
enhanced by the choice of palette limited to two colours in each row: golden yellow and
deep blue, white and deep blue or light green and red. Repetition, symmetry and mirroring
are much favoured and extensively used in the arts of the Islamic world.

If the textile were used as a hanging, it would have been very effective for its contem-
plative aspect.
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Ce tissu de soie est tout simplement saisissant. Sa technique de tissage, celle du samit, le relie
a une tradition dont les origines remontent peut-étre a I'lran sassanide du vi® siécle. Son motif
décoratif est cependant d’'une grande originalité.

Des rangées de médaillons constitués de deux oiseaux téte-béche, emboités I'un dans
I'autre, créent un rythme régulier, renforcé par le choix des couleurs, dont le nombre se limite
a deux par rangée : jaune d'or et bleu profond, bleu profond et blanc, ou vert clair et rouge.
Trés appréciés, les effets de répétition, de symétrie et de miroir sont souvent utilisés dans
les arts du monde islamique.

Si ce tissu servait de tenture, il devait étre du plus bel effet, car il invite a la contemplation.
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TEXTILE

Iran (probably Kashan)
Mid-17t" century

Silk velvet, voided,

with brocaded gold thread
and additional weft loops
Length: 198 cm

Width: 57 cm

TE.001

Tissu

Iran (probablement Kashan)
Milieu du xvie siécle
Velours de soie fagonné,
broché de fils d'or

et trame bouclée
supplémentaire

Longueur : 198 cm

Largeur : 57 cm

TE.oO1

A myriad of warm yet subtle colours, graceful lines and a harmonious composition imbue this
textile with a lyrical rhythm. The background is sprinkled with sprays of flowers and silver
ponds creating a garden space, rendered luminous by the gold ground. The stance of the mir-
rored pairs of female figures is suggestive of a choreographed dance and their attire details
the fashion of the period with European inspiration. The whole piece displays a rich variety
of texture, denoting a mastery of weaving.

The painterly quality of this piece is evident and points to a strong kinship between
textiles and paintings in the Safavid court. The swaying posture of the figures is seen in
paintings of the cup bearer, with a bottle in one hand, a cup in the other. The figures in this
piece were originally represented as cup bearers, but bottle and cup have been replaced by
vases with flowers. These alterations and other additions such as the nose-rings are an
Indian touch; apparently, this piece and other pieces of the same textile once belonged to
the Maharajahs of Jaipur.
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Une myriade de tons chauds mais subtils, des lignes gracieuses et une composition harmo-
nieuse donnent & ce tissu une dimension lyrique. L'arriére-plan est parsemé de gerbes de
fleurs et de mares argentées formant un jardin; celui-ci est ensoleillé par son fond doré. La
gestuelle des deux figures féminines — qui semblent chacune étre le reflet de l'autre — donne
limpression d'une chorégraphie, et leurs costumes livrent une image détailliée de la mode de
I'époque, d'inspiration européenne. Cette piéce présente une riche variété de textures
dénotant une maitrise du tissage.

La dimension picturale de ce tissu est évidente et semble indiquer I'existence d'une étroite
parenté entre les textiles et les peintures de la cour safavide. Le balancement des figures fait
songer a celui, en peinture, de la porteuse de coupe, qui tient d'une main une bouteille et de
I'autre une coupe. Les figures avaient été a l'origine ainsi concues, mais bouteille et coupe ont
été remplacées par des vases de fleurs. Ces modifications et d'autres ajouts, comme l'anneau
du nez, témoignent de la touche indienne donnée a cette piéce qui a apparemment appar-
tenu, de méme que d'autres piéces du méme tissu, aux maharadjahs de Jaipur.
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TEXTILE

Iran (probably Kashan)
15705

Silk velvet

Length: 164 cm

Width: 70 cm

TE.009

Tissu

Iran (probablement Kashan)
Années 1570

Velours de soie

Longueur : 164 cm

Largeur : 70 cm

TE.009

This silk velvet has a poetic composition and seems to reflect a metaphor of a love dialogue.
In a joyful setting of trees and birds, figures are positioned in alternate directions, creating
a congenial pattern. A man kneels before a woman, a flask in one hand and a bowl that he
offers her in the other, while she holds a bunch of flowers. A colourful tree is placed
between each of the two figures.

The drawing of the figures has direct parallels in miniature paintings of the period, and
a touch of the fantastic which can be seen in the rocks at the base of the trees as they take
the shape of animal heads, is also inspired from miniature painting. The cream coloured
ground was originally worked in silver thread. The robes and shoes as well as the headgear
and jewellery reflect great refinement. They are rendered with detailed precision that is most
likely of a documentary nature.

The textile was probably made in Kashan, an important centre of silk weaving. Other
pieces of the same extraordinary textile are known and the Qatari collection is fortunate
to have two pieces; they show colour variations, but were clearly part of the same textile.
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Le décor poétique de ce velours de soie semble évoquer sous forme de métaphore un dia-
logue amoureux. Dans un cadre joyeux planté d'arbres et peuplé d'oiseaux, deux figures
sont engagées dans un plaisant face-a-face. L'homme, agenouillé devant la femme, tient
une carafe dans une main et, dans I'autre, une coupe, qu'il lui tend. Celle-ci a un bouquet de
fleurs & la main. Un arbre coloré a été placé entre les deux figures.

Le dessin des figures rappelle les miniatures de 'époque, dont s'inspire aussi la touche
fantastique donnée & la scéne au travers des rochers en forme de téte d'animal représen-
tés au pied des arbres. Le sol créme avait été a l'origine travaillé au fil d'argent. Les costumes
et les chaussures ainsi que les parures de téte et les bijoux dénotent un grand raffinement.
lls ont été représentés avec un tel souci du détail quiils ont trés vraisemblablement une
valeur documentaire.

Cette piéce a probablement été tissée a Kashan, un important centre de tissage de la
soie. On connait d'autres piéces fabriquées dans ce méme tissu extraordinaire, et le Qatar
a la chance d'en posséder deux. On note dans ces derniéres des variantes au niveau des
couleurs, mais il ne fait aucun doute que toutes deux ont été découpées dans le méme tissu.

| 180 |

z @“.:‘

(oLl L) 51!

e bl 5811 sl
ED

lade m

e 164 ghall

TE.009






i,.
.
B ‘
TEE . bie .
- .
i .
. A i
_ '
. "
. -
" a=
. =
S = .a
' N N '
" - -~
- = -
- = r -
" Al
e
L] . . . .
.
§ M . -
T - - i
N
“ .
aF " .
a
. .
. -
% .
e} . -
' -
P -
S =
A:I - -
- .
." 0
.l B
w B . =
. .,
i
. i - -
-2, ok s -
- & - & 4
sin o
| m - -
. -
. s -
o1y
e .
Lo
. .
pl-a - -
A
s Ll aa
.
) -
. - "
- B
- -'J'
B -
= - ) i
- ]
- -




Rt A A B

i
e AT A T I O TSRS
e R 5D AL e Bt op sty 4




CARPET (THE TIMURID
CHESSBOARD GARDEN CARPET)
Iran or Central Asia

(probably Samargand)

141 —15t" century

Silk pile on a cotton foundation
Length: 371cm

Width: 162.5 cm

CA.019

TAPIS (TAPIS—JARDIN

A ECHIQUIER TIMURIDE)
Iran ou Asie centrale
(probablement Samarcande)
XIVE-xve siecle

Soie sur chaine de coton
Longueur : 371 cm

Largeur .162,5 cm

CA.019

A garden field of flowers in warm red, blue, green, yellow, black and white, astounding in their
freshness, because this carpet is datable to the late fourteenth or early fifteenth century.
Beyond the spread of scrolls and volutes, the eye is drawn to the central octagon and more
specifically to the unusual feature of a chessboard, which came to epitomise the identity
of this unique carpet.

Little is known about carpets from Iran and Central Asia of this period, the luxury of
which has been reported in literary sources. The attribution of this carpet relies on repre-
sentations in Persian painting; details such as the interlaced pseudo-Kufic border and the
octagon appear on carpets in late fourteenth-century miniatures, while the field decoration
has strong links with fourteenth-century Chinese silks.

Literary sources also reveal that chess was played on pieces of fabric (silk or linen,
embroidered, probably with the board squares). Timur himself was fond of the game. We might
never know if the iconic ruler himself or his courtiers ever played chess on this luxurious
carpet. The carpet’s narrative could be metaphorical and symbolic, designed especially to
mark an occasion or distinguish a gift with particular significance.
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Le champ de ce tapis est orné d'un jardin de fleurs dont les tons — rouges, bleus, verts, jaunes,
noirs et blancs — sont d'une fraicheur surprenante, car le tapis date de la fin du xiv® siécle
ou du début du xve. Bien au-del3 des rinceaux et des volutes du décor, I'ceil est attiré par
I'octogone central et, plus précisément, par une composante inhabituelle, & savoir I'échi-
quier, devenu aujourd'hui le signe distinctif de ce tapis unique en son genre.

On ne sait pas grand-chose des tapis confectionnés a cette époque en lran et en Asie cen-
trale, si ce n'est qu'ils étaient luxueux, & en croire un certain nombre de textes littéraires. Ce sont
des peintures perses qui ont permis de déterminer |'origine géographique de ce tapis : dans des
miniatures de la fin du xve siécle, des tapis présentent en effet des détails identiques, tels
I'octogone ou encore la bordure en pseudo-coufique constituée d'entrelacs. L'ornementation
du champ du tapis rappelle en revanche fortement les soies chinoises du xive siécle.

Des textes littéraires révélent qu'on jouait aux échecs sur des morceaux de tissu (soie ou
lin brodé, comportant probablement les cases d'un échiquier). Tamerlan lui-méme aimait
beaucoup ce jeu. Peut-étre ne saurons-nous jamais Si ce souverain ou ses courtisans jouérent
aux échecs sur ce luxueux tapis. Son décor avait peut-étre une dimension métaphorique ou
symbolique : il pourrait avoir été concu pour une occasion précise ou pour donner un sens
particulier 3 un cadeau.
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IMPERIAL DECREE,

FERMAN OF SULTAN SULAYMAN
THE MAGNIFICENT

Turkey (Istanbul)

Dated 966 A.H./1559 A.D.

Ink, colours and gold on paper
Length: 2.95 cm

Width: 59.5 cm

Ms.001

EDIT IMPERIAL, FIRMAN DU
SULTAN SOLIMAN LE MAGNIFIQUE
Turquie (Istanbul)

Daté 966 H./1559 aprés J.-C.
Encre, couleurs et or sur papier
Longueur : 2,95 cm

Largeur : 59,5 cm

Ms.001

This decree, in Ottoman Turkish, declares the conferment of a palace in Istanbul by Sulayman
the Magnificent to his granddaughter. It begins with an invocation and ends with the signa-
ture of the witnesses. The tughra, the ruler’s signature, with its impressive scale and lavish
decoration occupies a central place. Originating from the sultan’s hand-sign (thumb and three
fingers), tughras evolved from a rudimentary form into a sophisticated abstract configura-
tion. The tughra of Sulayman the Magnificent (who ruled between 1520-1566) is among the
most beautiful. While at the beginning of his rule it emulated his father's tughra, it eventually
gained its own individuality. Here, the letters in ultramarine blue are enhanced with outlining
in gold; the confident verticals, curves, loops and interlace introduce a musical rhythm while
the different compartments of the calligraphic composition are filled with variegated yet har-
monious interpretations of delicate shoots, leafy spiralling branches and small flowers (p. 175).
The ground of the scroll is sown with large blue dots while lines of text in gold or black
appear behind a lace of fine dotting in gold.

The impressive tughra, the elegance of Divani (the Ottoman chancery script), the use
of gold, the substantial size of the scroll, the ample space given to the few lines of text
imbue the document with a majestic quality and transform a legal decree into a work of art.
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Par cet édit rédigé en turc ottoman, Soliman le Magnifique cédait a sa petite-fille un palais
a Istanbul. Le texte commence par une formule invocatoire et s'achéve avec la signature des
témoins. La tughra, la signature du souverain, occupe une place centrale : elle est d’'une dimen-
slon impressionnante et abondamment ornementée. Censées a l'origine représenter la main du
sultan au travers d'un pouce et de trois doigts, les tughras passérent d'une forme rudimentaire
a une configuration abstraite et sophistiquée. La tughra de Soliman le Magnifique — qui régna
de 1520 31566 - est I'une des plus belles. Au début, elle ressemblait & celle de son pére, mais
elle finit par s'en distinguer. Ici, les lettres bleu outremer sont soulignées d'or ; les verticales, les
courbes, les boucles et les entrelacs, exécutés d'une main assurée, donnent & la tughra un
rythme musical, tandis que les différents compartiments de cette composition calligraphique
sont tapissés de pousses délicates, de branches feuillues spiralées et de petites fleurs qui, bien
que revétant diverses formes, sont en harmonie (p. 175). Le papier est parsemé de gros points
bleus, et les lignes de texte apparaissent en or ou en noir derriére un pointillé doré.

Limpressionnante tughra, I'élégance du divani (I'écriture de la chancellerie ottornane),
I'or utilisé, la taille substantielle du rouleau et la place importante occupée par les quelques
lignes de texte donnent & ce document beaucoup de majesté et transforment un papier
officiel en une ceuvre d'art.
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RAMAYANA
India

Late 16'" century
Paper

Length: 39 cm
Width: 28 cm
Ms.020

RAMAYANA

Inde

Fin du xvi® siécle
Papier

Longueur : 39 cm
Largeur : 28 cm
Ms.020

Akbar commissioned the translation and illustration of Hindu epics to encourage magna-
nimity between Muslims and Hindus. The Ramayana, a Hindu epic in verse, probably dating
to 3000 B.C., presents the teachings of ancient sages through allegory. It tells of Prince
Rama who, after vanquishing the demon that had abducted his wife, returns to rule, re-estab-
lishing religious and moral law on earth known in Hinduism as dharma. The Ramayana has
laid down a code of conduct, widely considered by Hindus as a standard for subsequent
generations. “The reign of Rama” is a phrase often used in India today, as a metaphor of the
exemplary rule of law. In the miniature illustrated here, the monkey army led by Hanuman
builds a bridge to enable Rama to cross towards his beloved. The scene catches the dynamic
of the work in an ascending structure: on the lower left, a monkey is shown breaking a rock
and another being urged to work. Above, the monkeys’ supernatural power, as they lift huge
rocks with trees surging from them and the scale of the operation are revealed. The croc-
odile in the foreground river draws attention to a different aspect of the challenge. The
composition of the narrative, the distribution of colour and the attention to detail reveal
mastery of miniature painting and a harmonious marriage between image and text.
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Akbar commanda la traduction et lillustration de poémes épiques hindous en vue de favoriser
une bonne entente entre hindous et musulmans. Le Ramayana, une épopée hindoue datant pro-
bablement de I'an 3000 avant J.-C., relate les enseignements d‘anciens sages au travers d'allé-
gories. C'est I'histoire du prince Rama qui, aprés avoir vaincu le démon qui avait enlevé son
épouse, retrouve son trdne, réinstaure sur Terre la loi religieuse et morale connue dans I'hin-
douisme sous le nom de Dharma. Le Ramayana a institué un code de conduite, considéré par un
trés grand nombre d'hindous comme une norme & transmettre aux générations suivantes. «Le
régne de Rama» est une métaphore souvent utilisée aujourdhui en Inde pour faire allusion au
régne de laloi. Dans cette illustration, I'armée des singes conduite par Hanouman construit un
pont pour permettre a Rama de rejoindre sa bien-aimée. Toute la dynamique du travail effec-
tué est rendue au travers d'une structure ascendante : dans le coin inférieur gauche, on voit
un singe brisant un rocher et un autre qu'on incite & travailler; au-dessus, nous sont révélés
I'ampleur de l'opération et le pouvoir surnaturel des singes qui soulévent de gigantesques
rochers plantés d'arbres. Dans la riviére représentée au premier plan, un crocodile attire notre
attention sur une autre forme de défi. La composition de cette illustration, la répartition de
ses couleurs et l'attention portée aux détails dénotent une maitrise de la peinture des minia-
tures et créent entre I'mage et le texte une union sans dissonances.
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SULWAN AL-MUTA’ FI ‘'UDWAN

AL-ATBA’
CONSOLATION OF THE

PRINCE OVER THE HOSTILITY

OF HIS SUBJECTS
Ibn Zafar

Syria

1325-1350

Paper

Length: 25 cm
Width: 18.5 cm
Ms.027

SOULWAN AL-MOUTA’

FI 'OUDWAN AL-ATBA’
CONSOLATION DU PRINCE
CONFRONTE A L'HOSTILITE
DE SES SUJETS

Ibn Zafar

Syrie

1325-1350

Papier

Longueur : 25 cm

Largeur : 18,5 cm

Ms.027

The text of this manuscript was written by the Sicilian Ibn Zafar in the twelfth century. The
author explains that sulwan is derived from the word sifwana, a kind of ‘bead’ believed by
the Arabs to have the power to console someone in love if he drinks water poured over it. The
allusion to pearls of wisdom is also clear. Each chapter is analogous to a silwana. The first ‘sil-
wana’ or pearlis on ‘Trust (in God)’, followed by ‘Comforting’, ‘Patience’, ‘Contentment’ and lastly
‘Renunciation’. The narrative provides distraction and guidance essentially through parables.

The manuscript in the Qatari collection contains twenty-seven illustrations of a quality that
makes it one of the best known manuscripts from the Mamluk period. Here, the page miniatures
from the third chapter relate to the story of ‘the two rats and the gerboa’. Two rats come to a
pleasant valley and choose to build their nest at the foot of a hill by a river. But the gerboa warns
of the perils of living near the water. Having ignored the gerboa’s advice, the rat lives to see the
destruction of his home and family. He comes to value learning from the wisdom of others and
receives consolation on how to come to terms with what happened. The hanging canopy sky and
the framing of each scene transform it into a stage. The small scale of the miniatures, the bal-
ance of their composition, the use of a selective palette and the gold background imbuing the
space with warmth, make these miniatures particularly attractive.
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Le texte de ce manuscrit fut rédigé par le Sicilien Ibn Zafar au xi° siécle. L'auteur explique que
soulwan vient du mot sifwana, désignant une sorte de «perle» censée donner a I'eau versée
dessus le pouvoir de consoler tout amoureux qui la boit. L'allusion aux perles de sagesse est aussi
parfaitement claire. Chaque chapitre s'apparente & une silwana. La premiére « perle » traite de la
«confiance [en Dieu] » ; viennent ensuite « le réconfort », «la patience », « le contentement » et
enfin «le renoncement ». Le récit distrait et édifie essentiellement par le biais de paraboles.

Le manuscrit conservé au Qatar comporte vingt-sept illustrations d'une qualité qui en
fait 'un des meilleurs manuscrits connus de la période mamelouke. Les illustrations de cette
double page du chapitre i ont trait a I'istoire des «deux rats et de la gerboise ». Deux rats arri-
vent dans une vallée agréable et choisissent de s'installer au pied d'une colline, au bord d'une
riviere. La gerboise les met cependant en garde contre les périls auxquels on s'expose en vivant
a proximité de I'eau. N'ayant pas suivi ses conseils, le rat assiste a la destruction de son domicile
et de sa famille. Il en vient & apprécier le fait de pouvoir profiter de la sagesse des autres et se
console en apprenant & faire face a ce qui lui est arrivé. Le ciel en forme de dais et I'encadre-
ment des images donnent l'impression d'étre face & une scéne de théatre. Ces illustrations
doivent leur beauté a leurs dimensions petites, & I'équilibre de leur composition, au nombre
réduit de leurs couleurs — et & leur fond doré, qui communique sa chaleur & toute la scéne.
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QUR’AN VOLUME
CHAPTER 30
Morocco or Tunisia
12th-13t century
Paper

Length: 26 cm
Width: 20 cm
Ms.on

FascicuLe pu CORAN
CHAPITRE 30

Maroc ou Tunisie
XiI€-xime siecle

Papier

Longueur : 26 cm
Largeur : 20 cm
MS.om

The text of this Qur'an manuscript is written in dark brown ink while diacritics are rendered
in blue, red and gold. Words such as ‘Allah” are highlighted in gold and the sura or chapter
headings are written in gold with edges shaded in red. The large swinging curves of the
free-flowing Maghribi script bring lightness while retaining an aspect of solemnity from the
formal Kufic. The calligraphy on the back of the pages is visible like a faint resonance.
Calligraphy in the western part of the Islamic world was not regulated by strict rules. The
fourteenth-century historian Ibn Khaldun informs us that calligraphers from the Maghrib
were trained to write whole words rather than separate letters, as was the tradition in the
east. They retained a freedom of interpretation while seeking an overall balance on the page
through intrinsic awareness of proportion. The illumination in this manuscript does not follow
a strict rule either: verse markers, for example, sometimes take the shape of a trilobate leaf,
at other times a rosette. While the last page contains an original interpretation: in a panel
framed by a knotted-motif border in gold, the colophon in Naskhi script (mentioning proba-
bly the name of the calligrapher: “Ahmed Ibn ‘Ali Ibn Ibrahim”) is written in gold against a blue
ground. The bottom left side of this panel (where the manuscript would be held) is worn
through use and the blue ground erased, creating a rather fascinating effect (p. 165).
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Ce texte coranique manuscrit a été écrit a I'encre brun foncé, mais les diacritiques ont été
exécutés en bleu, rouge et or. Ecrits en or, certains mots, comme le nom d'«Allah », ressor-
tent; les titres des sourates (chapitres) ont été eux aussi écrits en or, mais ils ont été en plus
ombrés de rouge. Les larges courbes de I'écriture maghrébine, en soi trés fluide, allegent la
page tout en conservant un peu de la solennité de I'écriture coufique, plus formelle. Ce qui
transparaft de cette calligraphie au verso des pages semble en étre une légére résonance.
Dans la partie occidentale du monde islamique, la calligraphie n'était pas soumise a des régles
strictes. Selon I'historien du xve siécle Ibn Khaldoun, les calligraphes du Maghreb apprenaient a
écrire des mots entiers et non des lettres séparées comme il était de tradition dans I'Est. lls conti-
nuaient en outre a calligraphier assez librement leurs textes tout en visant un bon équilibre de la
page manuscrite, auquel ils parvenaient grace a un excellent sens des proportions. L'enluminure
de ce manuscrit ne suit pas non plus une régle stricte : les marques signalant les versets pren-
nent la forme tantot d'une feuille trilobée, tantét d'une rosette. La derniére page présente une
originalité : dans un panneau encadré d'une bordure en or aux motifs noueux, le colophon a été
écrit en or sur fond bleu en naskhi (le nom mentionné est probablement celui du calligraphe :
«Ahmad Ibn "Ali Ibn Ibrahim ». Le coin inférieur gauche de ce panneau (le coin par lequel on devait
tenir le manuscrit) est usé, et le fond bleu effacé, ce qui crée un effet assez fascinant (p. 165).
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PLANISPHERIC ASTROLABE
Hamid ibn al-Khidr al-Khujandi
Iran (Rayy) or Iraq (Baghdad)
Dated 374 A.H./984-985 A.D.
Brass, cast

Diameter: 15 cm

Sl.oos

ASTROLABE PLANISPHERIQUE
Fabriqué par

Hamid ibn al-Khidr al-Khoujandi
Iran (Ray) ou Irak (Bagdad)

Daté 374 H./984-985 aprés J.-C.

Laiton coulé
Diamétre : 15 cm

Sl.oos

The fundamentals of the astrolabe were established in ancient Greece. It was widely used
and developed in the Muslim world before being re-introduced to Europe, by the early
twelfth century, through Islamic Spain. It served as a calculation instrument to compute
astronomical, astrological and topographical functions; one of its principal uses in Islam was
to determine prayer time and define the direction to Mecca.

Planispheric astrolabes like this one were the most popular, probably because their
shape was more practical. Primarily a functional instrument, an astrolabe’s beauty reflected
the harmonious geometry in the motions of the heavens. The refined tracery of design in
this example, from the bird-shaped pointers for the stars to the decorated suspension
piece, enhances its appearance. This astrolabe bears the signature of one of the leading
astronomers and mathematicians of the Muslim world, Hamid ibn al-Khidr al-Khujandi and
the year 374 of the Hijra (984-985 A.D.). It is one of the most beautiful and significant
astrolabes of the period.
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Les principes fondamentaux de |'astrolabe avaient été découverts en Gréce antique. L'objet
fut beaucoup utilisé et perfectionné dans le monde musulman avant d'étre réintroduit
en Europe, au plus tard au début du xi€ siécle, via I'Espagne islamique. C'était un instrument
de calcul utilisé en astronomie, en astrologie et en topographie. Le monde islamique s'en
servait essentiellement pour déterminer I'heure des priéres et la direction dans laquelle se
situait La Mecque.

Les astrolabes planisphériques étaient les plus appréciés, probablement parce qu'ils
avaient une forme plus pratique. Si 'astrolabe se devait avant tout d'étre fonctionnel, sa
beauté renvoyait cependant & I'harmonieuse géométrie qui régit les mouvements des
corps célestes. Un dessin raffiné embellit cet astrolabe, des pinnules de I'alidade en forme
d'oiseau, 3 la piéce a laquelle est fixé I'anneau de suspension. Daté de I'année 374 de I'hégire
(984-985 aprés J.-C.), il porte la signature d'un des plus grands astronomes et mathémati-
ciens du monde musulman, Hamid ibn al-Khidr al-Khoujandi. C'est I'un des astrolabes les
plus beaux et les plus marquants de cette époque.
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Jue

Turkey

Early 16" century

Silver, cast, with engraved
and gilded decoration
Height: 10.2 cm

MW.043

PiCHET

Turquie

Début du xvi® siécle

Argent coulé, décor gravé et doré
Hauteur : 10,2 cm

MW.043

This jug is marked by a balance of form and decoration. The simple globular body and cylin-
drical neck are enhanced by the dragon handle with its dynamic outline.

The jug draws inspiration from a recognisable fifteenth-century type from Timurid Iran.
This jug, however, is very Ottoman in spirit, especially in its arabesque decoration, familiar
in Ottoman art of other media. Stems draw strong curves holding bunches of blossoms and
leaves that are compact without being crowded. The gilding gives the arabesque design in
relief an attractive hue and makes it come to life against the ring-matted ground.

Silver is believed to have a purifying effect on water and was therefore appropriate for
vessels serving water whether to drink or for ablution. In the Ottoman court, silverware
was, at times, stamped with the sultan’s tughra; a stamp inside the neck of this jug is said
to designate the tughra of Sultan Sélim, but the stamp is too worn for a conclusive reading.
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On notera dans ce pichet I'harmonieux équilibre des formes et de I'ornementation. Le contour
enlevé de I'anse en dragon fait ressortir la simplicité de la panse sphérique et du col cylindrique.

Cet objet s'inspire clairement d'un type de pichet fabriqué en Iran au temps des Timurides,
au xve sigcle. Il est cependant tout a fait conforme a l'esprit de I'art ottoman, comme en
témoigne notamment son décor & base d'un type d'arabesques courantes dans I'art otto-
man sous toutes ses formes. Les tiges se courbent fortement et portent des bouquets de
fleurs et de feuilles compacts sans pour autant étre surchargées. La dorure donne aux ara-
besques en relief une teinte plaisante et les fait se détacher du fond grenu.

Etant donné qu'on préte & l'argent une action purificatrice sur I'eau, on pensait que
c'était le matériau dans lequel il convenait de fabriquer les objets devant servir & verser
I'eau consommeée pour étancher la soif ou pour les ablutions. A la cour ottomane, I'argente-
rie portait par moments la tughra du sultan. A lintérieur du col de ce pichet figure une
estampille censée étre la tughra du sultan Sélim, mais elle est trop usée pour pouvoir étre
identifiée avec certitude
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KASHKUL

(DERVISH'S BEGGING BOWL)
West Iran

1550 ca.

Brass, cast, engraved

Height: 7.4 cm

Length: 38 cm

MW.019

KASHKUL (SEBILE DE DERVICHE)
Iran occidental

Vers 1550

Laiton coulé et gravé

Hauteur : 7,4 cm

Longueur : 38 cm

MW.o19

Of great elegance, the overall outlines of this kashkul extend generously to articulate a boat
form. This traditional shape with endings in dragon heads can be seen in other examples, but
here it excels in refinement. The shape is also reminiscent of the crescent moon, an associ-
ation that is reinforced by the luminous brass.

The engraved decoration consists mainly of cartouches of arabesque, typical of the
Safavid style, and the restraint in ornament adds to the elegance of the object. Inside there
is a decoration with the Persian benedictory inscription meaning “A good end!” (p. 151). The
calligraphy around the rim contains a Shi‘ite prayer and honours the Twelve Holy Imams.

A kashkul or begging bowl is one of the few objects that an itinerant Shi‘ite dervish
would carry with him (the bow! would hang from a chain, here missing). Although a dervish
is expected to renounce worldly possessions, a begging bow! can be a work of art and
this particular example is of stunning beauty. Beauty and worship are not dissociated and
a dervish's bowl could be considered an item of veneration.
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Les contours fort &légants de ce kashkul s'allongent généreusement pour prendre la forme
d'un bateau. De nombreux kashkuls se présentent sous cette forme traditionnelle, avec un
dragon a chaque extrémité, mais ici le raffinement est trés grand. Cette forme n'est pas sans
rappeler non plus celle du croissant de lune, auquel on songe d'autant plus facilement que le
laiton est lumineux.

Le décor gravé, qui se compose essentiellement d'arabesques organisées en médaillons,
est typiquement safavide, et la sobriété de I'ornementation ajoute a I'élégance de l'objet.
A T'intérieur figure un décor comportant une inscription en persan qui signifie «Une bonne
fin» (p. 151) et a valeur de bénédiction. La ligne calligraphiée a I'extérieur, au bord de la
sébile, reprend une priére chiite et rend hommage aux douze saints imams.

Un kashkul, ou sébile de mendiant, est un des rares objets qu'un derviche chiite itiné-
rant emporte avec lui (la sébile est normalement accrochée a une chaine, ici absente). Bien
qu'on attende d'un derviche qu'il renonce aux biens de ce monde, sa sébile peut trés bien
étre une ceuvre d'art; celle-ci est d'une extraordinaire beauté. Beauté et dévotion vont de
pair, et une sébile de derviche pouvait étre considérée comme un objet de vénération.
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YATAGAN AND SCABBARD
Made by Mustafa Ibn
Kemal al-akshehri

during the reign of Bayézid Il
(1481-1512)

Turkey

1500 Ca.

Steel, inlaid gold,

wood and leather

Length: 76 cm

AA.006

YATAGAN ET FOURREAU
Fabriqué par

Mustafa Ibn Kemal al-akshehri
sous le régne de Bayézid |
(1481-1512)

Turquie

Vers 1500

Acier incrusté d'or ; bois et cuir
Longueur : 76 cm

AA.006

This is the earliest known imperial Ottoman yatagan (short sword). It might have been
commissioned by Sultan Bayézid Il as a gift for his grand vizier Hersekzade Ahmed Pacha
(1456-1517). Inscriptions on one side of the steel blade state that it was made in the reign
of Bayézid, the son of Mehmed Khan, and enumerate his attributes. The other side has a
benedictory inscription with the wish of “long life as long as the dove coos” (“tul al-umr ma
nahat hamamatun”), while the spine of the blade reveals the name of the owner, Amir al-Umara,
prince of princes, the noble Ahmed Pacha, son of Hersek Khan. The imposing Thuluth cal-
ligraphy executed in gold overlay accentuates the elegant line drawn by the blade, enhanc-
ing its symbolic sharpness as the word is considered mightier than the sword. The
decoration on the pormmel with colourful floral arabesque, echoed in the sheath, contributes
to the luxurious aspect of the sword as a ceremonial accoutrement.

The yatagan was taken out of Turkey by the last Ottoman Sultan, Mehmed VI, when he
went into exile in 1922. It was later sold to Rex Ingram, the silent film producer in Nice, a rather
interesting journey that led it to Qatar.
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Ce yatagan (courte épée) de I'Empire ottoman est le plus ancien connu a ce jour. Peut-étre
fut-il commandé par le sultan Bayézid Il pour son grand vizir Hersekzade Ahmed Pacha (1456-
1517). Sur I'une des faces de la lame d‘acier, des inscriptions précisent que I'objet fut fabriqué
sous le régne de Bayézid, fils de Mehmed Khan, et énumeérent les qualités du sultan. L'autre
face porte une inscription souhaitant au propriétaire «longue vie, une vie qui dure tant que
la colombe roucoulera » (« toul al-‘oumr ma nahat hamamatoun »). Le tranchant de la lame
révéle, quant a lui, le nom du propriétaire : Amir al-Oumara, prince des princes, le noble
Ahmed Pacha, fils de Hersek Khan. Dorée, I''mposante calligraphie tuluth souligne I'élégante
ligne de la lame, renforcant symboliquement son tranchant, car les mots sont considérés
8tre plus puissants que les épées. Le décor du pommeau, a base d'arabesques florales colo-
rées reprises sur le fourreau, contribue a donner a I'épée l'aspect luxueux convenant a une
arme de cérémonie.

Ce yatagan suivit en exil en 1922 le dernier sultan ottoman, Mehmed VI, et fut vendu
a Nice a Rex Ingram, réalisateur et producteur de films muets. Ce périple intéressant allait
finalement se terminer au Qatar.
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CANDLESTICK

Made by Sa'd Ibn Abdallah
for Abu Ishaq Inju

Iran (probably Shiraz)
13411356

Brass, inlaid with gold,
silver and black compound
Height: 34.5 cm

MW.122

CHANDELIER

Fabriqué par Sad Ibn Abdallah
pour Abou Ishaq Inju

Iran (probablement Shiraz)
1341-1356

Laiton incrusté d'or, d'argent
et de pate noire

Hauteur : 34,5 cm

MW 122

This sumptuous candlestick inlaid with gold and silver was made for Abu Ishaq Inju, ruler
of Fars (1341-1356), as the inscription around the body reveals. His capital, Shiraz, was
a centre of poetry as well as the arts, and it was probably where this candlestick was made.
The entire object is covered in detailed decoration with substantial figurative representa-
tions. The royal scenes might refer to specific people such as Abu Ishaq himself, his mother
or his wife or could be purely symbolic. Particular details such as the female’s attendant
holding a book might be inspired by the reality of the Ilkhanid court, while the enthroned
monarch with lions and angels is part of a deeply-rooted symbolic iconography and a well-
established imagery of the period. Closer inspection reveals that the object is abuzz with
life created by dynamic representations of realistic and supernatural creatures. The lavish
workmanship denotes a high command of chasing and inlay techniques.
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Ce somptueux chandelier incrusté d'or et d'argent fut fabriqué pour Abou Ishaq Inju,
souverain du Fars (1341-1356), comme le révéle linscription située autour du pied. La capi-
tale du Fars, Shiraz, était un grand centre littéraire et artistique, et c'est probablement
de 1a que le bougeoir est originaire. Il est entiérement tapissé d'un décor trés détaillé
comportant d'importantes représentations figuratives. Les scénes constituées de figures
royales font peut-étre référence & des personnages spécifiques tels Abou Ishaq Inju
lui-méme, sa mére ou son épouse, mais elles pourraient aussi étre purement symboliques.
La vie ala cour ilkhanide a peut-&tre servi de source d'inspiration & certains détails, comme
la scéne montrant une figure féminine avec un serviteur ayant un livre & la main. D'autres
font en revanche partie d'une iconographie symbolique aux origines fort lointaines et d'une
imagerie bien établie & cette époque. Citons, par exernple, Iimage du monarque sur son
tréne, accompagné de lions et d'anges. Un examen plus attentif de I'objet révéle qu'i
grouille de vie : il est en effet orné de créatures réalistes ou surnaturelles représentées
de maniére enlevée. Le somptueux décor de ce chandelier dénote une grande maitrise du
repoussé et de l'incrustation.
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PEN CASE

Iraq or Syria

Late 13" century

Brass, inlaid with gold and silver
Length: 23 cm

MW 21

PLUMIER

Irak ou Syrie

Fin du xu® siecle

Laiton incrusté d'or et d'argent
Longueur : 23 cm

MW 121

The imagery on this pen case is rendered with the precision of miniature painting. The scenes
represented relate to court life, from drinking to hunting and playing music. The representa-
tion on the lid, set within three main roundels, is clearly symbolic: a central royal figure
seated on a throne holds a cup while a hunter can be seen in roundels on either side. Smaller
cartouches are decorated with birds among scrollwork. The background is densely filled,
mainly with a swastika motif. A band of cursive and ornamental Kufic calligraphy decorates
the edge of the lid; the benedictory wishes bestow eternal glory, safe life, increasing
prosperity, power, great authority and dignity. Pen boxes were of significance in both court
and administrative contexts and the extensive decoration, on the outside, the inside of the
lid and the base, together with the gold and silver inlay make it a luxurious object intended
for a wealthy owner. The workmanship and the quality of draughtsmanship in this pen case
are remarkable.
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Le décor de ce plumier a toute la précision des miniatures. Les scénes représentées ont trait
aux plaisirs de la cour : la boisson, la chasse ou la musique. Les scénes du couvercle, placées
a l'intérieur de trois grands médaillons, ont clairement un sens symbolique : la figure royale
du médaillon central, assise sur un tréne et tenant une coupe, est flanquée de deux chas-
seurs, logés chacun dans un des médaillons latéraux. Des oiseaux apparaissent au milieu de
rinceaux a l'intérieur de médaillons plus petits. L'arriére-plan est tapissé de motifs orne-
mentaux, essentiellement des svastikas. Sur le c6té du couvercle court une ligne d'écriture
coufique, cursive et ornementale, souhaitant au propriétaire une gloire éternelle, une vie
sans dangers, une prospérité grandissante, ainsi que pouvoir, autorité et dignité. Les plu-
miers étaient des objets importants tant 3 la cour que dans I'administration. L'ampleur du
décor ~ qui tapisse toute la surface extérieure apparente, l'intérieur du couvercle et le des-
sous du plumier — mais aussi les incrustations d'or et d'argent font de celui-ci un objet de
luxe, destiné a un riche propriétaire. La qualité du dessin et de la réalisation est remarquable.
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PEN CASE

Made for the llkhanid vizier,
Shams al-Din Muhammad Juvaini
Western Iran

Second-half of the 13t" century
Brass, inlaid with gold and silver
Length: 19.8 cm

MW.221

PLUMIER

Fabriqué pour le vizir ilkhanide
Shams al-Din Muhammad Juvaini
Iran occidental

Seconde moitié du xil® siécle
Laiton incrusté d'or et d'argent
Longueur : 19,8 cm

MW.221

This luxurious pen case is covered in dense decoration executed to a high level of work-
manship. It is a rare example of the tradition of state pen cases referred to in historical texts.
Inlaid with gold and silver, it signifies status and high rank. Inside the cover an inscription in
cursive script refers to the vizier, Shams al-Din Juvaini, an important patron in the court of
the Mongols, bestowing on the pen case further historical significance. Signs of wear in the
decoration suggest that the pen case had served its function a great deal.

The extensive representations of birds, from flying to heraldic position to scroll endings,
brings association with The Conference of the Birds by the thirteenth-century poet and
mystic Farid Uddin Attar — an epic allegory of the soul’s search for unity with the divine.
The architectural form of the inkwell housed within the pen case reinforces this symbolic
aspect: the door-shaped lid being no less than a metaphorical gateway to the journey of
knowledge (p. 139).
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Ce plumier de luxe est tapissé d'un décor trés dense et merveilleusement exécuté. C'est une
des rares piéces illustrant la tradition des plumiers d'Etat a laquelle il est fait référence dans
les textes historiques. Ses incrustations d'or et d'argent renseignent sur le statut et le haut
rang de son propriétaire. A I'intérieur du couvercle, une inscription en écriture cursive men-
tionne le nom d'un important commanditaire a la cour des Mongols, le vizir Shams al-Din
Juvaini, ce qui confére & ce plumier une dimension doublement historique. Les marques
d'usure que présente le décor permettent de penser que 'objet a été beaucoup utilisé.

Les innombrables oiseaux — représentés, par exemple, en plein vol, dans une position
héraldique ou en bout de rinceaux — font songer & La Conférence des oiseaux du poéte et
mystique du xi® siécle Farid Uddin Attar ; cette allégorie épique traite de la quéte de I'ame
a la recherche d'une union avec le divin. La forme architecturale de I'encrier logé a l'intérieur
du plumier renforce cet aspect symbolique, le couvercle en forme de porte étant métapho-
riquement la porte d'accés au voyage de la connaissance (p. 139).
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MOSQUE LAMP

Made for the Mausoleum
of Sultan al-Zahir Baybars
Syria (Damascus)

1277

Brass, inlaid with silver
and black compound
Height: 29 cm

MW7

LAMPE DE MOSQUEE
Fabriquée a l'origine

pour le mausolée du sultan
al-Zahir Baybars

Syrie (Damas)

1277

Laiton incrusté d'argent

et de pate noire

Hauteur : 29 cm

MW.117

Objects that carry the name of the great ruler al-Malik al-Zahir Baybars are very rare. This
lamp was made for his mausoleum and is inscribed with words that plead God to sanctify
the sultan’s spirit and illumine his tomb.

The spherical body and flaring neck is a shape that becomes very widely used in
Mamluk glass lamps. On this lamp's body, decorative compartments are defined by a plain
band; a central line of cursive calligraphy runs around the body, interspersed by multi-
lobed rosettes, and another wide band of cursive calligraphy wraps around the neck, inter-
spersed by roundels. A background of dense arabesque covers most of the lamp. The
metal acquires transparency, though extensive piercing and light shining through would
project beautiful patterns.

The lamp has lost its handles and probably originally had a foot. A tray would have held
the oil or possibly a holder was suspended from the rim. Only traces from the inlay in silver
and black compound which must have highlighted the lamp’s decoration and given it great
richness can be seen. However, the lamp’s originality and beauty are still intact.
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Les objets portant le nom du grand souverain al-Malik al-Zahir Baybars sont trés rares.
Cette lampe fut fabriquée pour son mausolée et porte des inscriptions demandant a Dieu
de sanctifier I'esprit du sultan et d'illuminer son tombeau.

Sa forme, a panse sphérique et a col évasé, est celle que présentaient alors trés sou-
vent les lampes en verre mameloukes. Sur la panse, les registres du décor ont été délimités
par une bande toute simple. Une ligne d'écriture cursive, dans laquelle ont été intercalées
des rosettes polylobées, fait tout le tour de la panse, tandis qu'une autre, parsemée de
médaillons, fait le tour du col. En arriére-plan, un réseau d'arabesques d'une grande densité
tapisse une majeure partie de l'objet. Le métal a acquis une certaine transparence en raison
de ses nombreuses perforations ; lorsque la lumiére passait a travers celles-ci, elle devait
projeter de magnifiques motifs sur les surfaces environnantes.

La lampe a perdu ses anses. Elle avait aussi probablement un piédouche. Il devait en
outre y avoir un réservoir d'huile, & moins qu'un récipient n'ait été suspendu au bord du col.
Il ne reste plus que quelques traces des incrustations d‘argent et de pate noire qui devaient
enrichir et rehausser 'ornementation. Cette lampe a cependant conservé son originalité et
sa beauté.
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TRAY-STAND

Syria or the Jazira
Mid-13t" century
Brass, inlaid with silver
and black compound
Height: 25 cm

MW.110

PORTE-PLATEAU

Syrie ou Jezireh

Milieu du xn® siécle
Laiton incrusté d'argent
et de pate noire
Hauteur : 25 cm
MW.110

An elaborate programme of iconography, teeming with figurative imagery and animated
arabesque, swastika patterns and varied styles of calligraphy give this tray-stand a rich nar-
rative, further enhanced by detailed inlay. The division into registers, themselves containing
interlacing roundels and medallions, gives rhythm to the narrative. The themes relate to
court life, from the symbolic scene of a figure sitting on a lion-throne with angels above, to
entertainment scenes of music, dance and hunt (p. 129). Astrological imagery on the upper
and lower parts of the stand give the iconography further symbolic undertones linking
earthly ‘paradise’ to the heavenly realm.

The base of the stand is decorated with a sun motif and calligraphy. If the stand were
used to support a tray, most of its decoration would not be in view. But, as is often the case
with objects made in the Islamic world, their beauty extends to hidden parts.

The stand's workmanship and iconography relate it to other famous pieces made by the
thirteenth-century artist-craftsman al-Mawsili.

8515l oo Latiall 55lgag i€l 85 dolud waguus guasad sipals Saelll sia 5uass
st 1 CByliys Loamaisti &l pypand Jaitd degite Ly dai ) puolic lple gl 3|
ehlie ) Tl s o5 sl el Ll e Falis CllTs Zsiall G lubiallg Zaall
lle - ool gentll e Sloan Leliy] aeas olgiys a1t 8 yuiun ilea e g53a3
o5l ¥l s e pulla Gadsl (ghe, e fa sl (L3l Bl (o desiie aaliie
LS (129 ks il ol sl S 1T 8 3l Jas jpeas waliie ) AU
Lyasll @l oyl o iyl 8uc @l o Lalially Luglall <151 6 Y] ol jygens Lauas
ool B B s B

28 8aclall sin S oy LUK o uatl] § jgums i yd) 2 oal e el Lol
38 LSaplall el 0S5 ) iy Jlas aline o1 s S s Jan 3 Slad condil
¥l (e juats, Lga,la, Ju;&;g‘gayug«gwgaz_cj;mu”tgm@u Js
oA Tl iy 438,35 B Ll 038 305 oshod Ll LAI1 ) ey Jy et 3,001
(gLl e GBI G 8 G ysetll Gisall sad ¢ luagll aia

Un programme iconographique complexe, mélant images figuratives, arabesques enlevées,
svastikas et divers styles calligraphiques, confére a ce porte-plateau une forte dimension
narrative, qu'accentuent de minutieuses incrustations. La subdivision de la surface en plu-
SIeurs registres, comportant eux-mémes un certain nombre de médaillons entrelacés,
rythme le récit. Toutes les scénes ont trait & la vie de cour : de celle, symbolique, ot des
anges planent au-dessus d'une figure assise sur un «trone-lion» & celles qui sont consa-
crées aux divertissements, a la musique, a la danse ou a la chasse (p. 129). Les motifs astro-
logiques qui ornent la partie inférieure et la partie supérieure du porte-plateau donnent
aussi a l'iconographie une dimension symbolique, puisqu'un lien est établi entre le « paradis »
terrestre et le royaume des cieux.

Le dessous du porte-plateau est orné d'un soleil et de caractéres calligraphiés. Si ce
support était effectivement utilisé pour poser un plateau, une majeure partie de sa décora-
tion devait étre invisible. La beauté des objets fabriqués dans le monde islamique s'étend
souvent a leurs parties cachées.

Liconographie et le mode de réalisation de ce porte-plateau permettent d'effectuer un rap-
prochement avec de célébres piéces fabriquées au xii® siécle par l'artiste et artisan al-Mawsili.
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CASKET

Iran or north-west India
1213t century

Bronze, cast and inlaid with
silver and black compound
Height: 17 cm

MW.o10

COFFRET

Iran ou Nord-Ouest de I'Inde
Xi€-xie sigcle

Bronze, coulé et incrusté
d'argent et de pate noire
Hauteur ;17 cm

MW.o10

This casket has a sturdy presence. It is secured with a hinge and fastening hasps overriding
the detailed decoration. With its architectural profile, it stands like a sacred structure com-
plete with a dome. Its extensive and dynamic figurative imagery includes enthroned rulers,
camel, elephant and horse riders, animals in pursuit as well as harpies. Harpies appear fre-
quently and can be seen in a heraldic position on each of the casket’s feet.

Fascinating astrological representations are also incorporated; the base is decorated
with the planetary figures, some of which have four arms suggesting a possible Hindu con-
nection (p. 123).

An inscription in animated calligraphy on the lid enumerates good wishes to the owner.
Some of the extensive silver inlay has been lost, but the casket has retained its rich quality.
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Ce coffret a une forte présence. Son couvercle se ferme grace a une charniére et des
moraillons, qui empiétent sur son décor fort détaillé. Avec sa forme architectonique, il fait
songer a un édifice sacré, surmonté d'un déme. Son imagerie figurative, abondante et enle-
vée, se compose de souverains intronisés, de cavaliers a dos de cheval, de chameau et d'élé-
phant, et aussi d'animaux en pleine poursuite et de harpies. Celles-ci sont nombreuses ; elles
sont représentées sous une forme héraldique sur chacun des pieds du coffret.

A cela s'ajoutent des motifs astrologiques fascinants, ainsi que les figures planétaires qui
ornent le dessous et sont dotées dans certains cas de quatre bras, ce qui pourrait indiquer
un lien avec I'hindouisme (p. 123).

Le couvercle porte une inscription calligraphiée avec fougue : il s'agit de voeux destinés
au propriétaire de l'objet. Quelques-unes des nombreuses incrustations d'argent ont été
perdues, mais le décor de ce coffret n'en demeure pas moins riche.
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CANDLESTICK

Iraq

1th century

Sheet brass, worked in repoussé
Height: 30.6 cm

MW.06

CHANDELIER

Irak

XI® siecle

Laiton en feuilles,
travaillé au repoussé
Hauteur : 30,6 cm
MW 106

The overall form of this candlestick is imposing and its proportions and decoration reflect
superb balance. The purity of its lines and the simplicity of the repoussé technique are
extremely effective. Trefoil arches run around the body creating an alternating mirrored
pattern. A smaller scale version of the same motif appears on the neck. When lit, the brass
of this beautiful candlestick would shimmer.

The interspersing almond bosses or tear-shaped motifs are reminiscent of candle drops
while the cavetto of the drip tray is decorated with petal shapes which, when seen from
above, have the appearance of a blooming rose (p. 119).

Although the main pattern decorating the body has its root in the stucco decoration of
ninth-century Samarra in Iraq, in its decoration, this candlestick is most original.
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La forme générale de ce chandelier est imposante; il est par ailleurs parfaitement propor-
tionné, et son décor témoigne d'un méme souci d'équilibre. La pureté de ses lignes, asso-
ciée a la simplicité de la technique du repoussé, produit un effet saisissant. Des arcs trilobés
courent tout autour du pied, créant une alternance de motifs en miroir. On retrouve le méme
décor, mais a plus petite échelle, sur la tige. A la lueur de la bougie, le laiton de ce magni-
fique chandelier devait scintiller.

Le pied est parsemé de petites bosses en forme d'amande ou de larme qui font songer a
des gouttes de cire, tandis que le cavet de la bobéche est orné de pétales qui, vus de dessus,
dessinent une rose épanouie (p. 119).

Bien que le principal motif ornemental du pied ait pour origine les décors de stuc élabo-
rés au ix° siecle a Samarra, en Irak, I'ornementation de ce chandelier est dans son ensemble
des plus originales.
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HIND, FOUNTAIN HEAD
Spain

Mid-10t" century

Bronze, cast and engraved
Height: 481 cm

MW.oo7

BICHE, BOUCHE DE FONTAINE
Espagne

Milieu du x¢ siécle

Bronze coulé et gravé
Hauteur : 48,1 cm

MW.oo07

With a peaceful stance and an inward look in the eyes, this beautiful hind probably stood
originally in one of the tenth-century Andalusian palaces with water cascading from its
heart-shaped mouth. A closely related stag was found among the ruins of Madinat al-Zahra
(near Cordoba) and both might have enhanced the same courtyard fountain, as the lions
enhance the fountain in the court of the lions in the Alhambra - fountains being a very sig-
nificant feature in Islamic palaces. A fountain with a hind and a stag would have high sym-
bolic meaning, as the combination of male and female deer in mystical thought represents
the unity of men and women in their spiritual journey.

The sculptural quality of this hind, particularly of its head, is stunning. Its abstract shape
encapsulates the essence of the animal without being life-like. Details such as the alert
movement in its ears are endearing.

Of highly stylised form, its abstract quality is emphasised even further by an overall
arabesque design: stems swirl to create a reqular pattern of encircled half-palmettes. The
arabesque covering the hind ends in a border similar to textile tassels. The suggestion that
the hind is dressed with an adorned garment, and accoutrements like the rosette on its head
and the little plait of its mane emphasise the ceremonial aspect of this noble creature.
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Cette belle biche, a I'attitude paisible et au regard songeur, est probablement originaire d'un palais
andalou du x¢ siécle ; 13, 'eau devait tomber en cascade de sa bouche en forme de coeur. On a
trouvé un cerf assez similaire dans les ruines de Madinat al-Zahra (prés de Cordoue), et il est
possible que tous deux aient orné la méme fontaine, comme les lions de la fontaine située dans
la cour des lions & I'’Alhambra. Dans les palais islamiques, les fontaines sont des éléments archi-
tecturaux trés importants. Une fontaine comportant une biche et un cerf devait avoir une fonc-
tion hautement symbolique, car I'association de ces deux animaux, male et femelle, représente
dans la pensée mystique I'union des hommes et des femmes dans leur cheminement spirituel.

La qualité sculpturale de cette biche, notamment de sa téte, est étonnante. Pas de natu-
ralisme, mais une forme stylisée qui rend compte des traits essentiels de 'animal. On notera
quelques détails, comme ses oreilles dressées.

La dimension abstraite, que préte a I'animal sa forme stylisée, se trouve renforcée par un
décor d'arabesques : les lignes ondulent, formant un motif régulier a base de demi-palmettes
encerclées. Une bordure semblable & un galon en tissu met fin aux arabesques qui recou-
vrent le corps de la biche. Ainsi la biche semble-t-elle porter un costume ornementé,
quelques accessoires — telles la rosette qu'il a sur la téte ou sa petite natte —, ajoutent a la
solennité de cette noble créature.
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Cup

Central Asia

Early 14t century
Gold, incised, inlaid
with black compound
Height: 6 cm

JEa23

Coupe

Asie centrale

Début du xve siecle
Or ciselé et incrusté
de pate noire
Hauteur : 6 cm
JEA23

This faceted gold cup is unique. Gold vessels from the Mongol period are known, but none
of them takes this shape. The cup is made of thick sheet, but the folding form of its body,
its leaf-shaped thumb rest, its thin handle all give the impression that it is fashioned from
a delicate sheet, an aspect heightened by its decoration, incised in very fine line. The thumb
rest is decorated with a flower motif. Each of the eight facets of the body contains a rising
phoenix, its tail intertwined with the cloud-like scrollwork of the background. The decora-
tive motifs are of clear Chinese inspiration brought by the Mongols.

The incised lines of the decoration are filled with a black compound. The outcome
is reminiscent of luxurious Mongol textiles, where designs are woven in gold against a dark
ground, an affinity emphasised by the tassel-like band which runs along the cup’s rim. This
cup exemplifies the Mongol taste for opulence.
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Cette coupe en or facettée est une piéce unique. On connait d'autres coupes en or de la
période mongole, mais aucune ne présente cette forme. Bien que la coupe soit constituée
d'une feuille d'or épaisse, les angles qu'elle présente, la forme foliée de son appui-pouce et
la finesse de son anse contribuent & donner Iimpression qu'elle a été faconnée dans une
mince feuille d'or, un sentiment que renforce son décor trés finement ciselé. L'appui-pouce
est orné d'un motif floral. Chacune des huit facettes de la coupe comporte un phénix renais-
sant de ses cendres, dont la queue se méle aux volutes de I'arriére-plan, semblables & des
volutes nuageuses. Les motifs décoratifs dénotent clairement l'influence chinoise qui s'est
exercée viales Mongols.

Les lignes ciselées du décor ont été remplies de pate noire. L'effet produit fait songer
aux luxueux textiles mongols avec leurs motifs tissés au fil d'or sur des fonds sombres, d'au-
tant qu'une bande borde la coupe 4 la maniére d'un galon. Cette coupe montre le goGt que
les Mongols avaient pour I'opulence.
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PAIR OF BRACELETS

Egypt or Syria

1t century

Gold sheet, decorated with gold
wire, granulation and repoussé
Diameter: 8 cm

JEM8

PAIRE DE BRACELETS

Egypte ou Syrie

¢ siécle

Feuille d'or, décor en or filigrané,
granulé et repoussé

Diamétre : 8 cm

JEm8

This type of bracelet is marked by a strong shape: a tubular body with two isosceles trian-
gles forming a diamond. The shank has shallow alternating ridges while the inside is left sim-
ple and smooth for comfortable wear. The shank is also decorated with repoussé bands of
alternating half-palmettes - a ubiquitous motif in Fatimid art in all media.

The clasp is incorporated discretely, being covered by the triangles which are decorated
with delicate spirals, executed in fine wire and granulation. The minute detail in the overlaid
decoration is typical of Fatimid jewellery.

The striking similarity between several gold jewellery pieces from the Fatimid period,
especially in the decoration, suggests a distinct Fatimid taste. The custom of adorning the
wrists with identical bracelets can be seen in representations on Fatimid pottery.

Of high quality workmanship, this pair of bracelets is one of the best known examples of
arecognisable type made under Fatimid patronage in Egypt and Syria between 969 and 1171,
A number of comparable bracelets are known. Similar bracelets were also made in silver.
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Ce type de bracelet a une forme trés marquée : il se compose d'un corps tubulaire et de
deux triangles isocéles disposés en losange. L'extérieur de I'anneau présente de petites
rainures alternées tandis que l'intérieur est resté lisse, de maniére a ce que le bracelet soit
agréable a porter. A I'extérieur, I'anneau comporte en outre des bandes décorées au
repoussé de demi-palmettes alternées, un motif omniprésent dans l'art fatimide sous
toutes ses formes.

Le fermoir a été discrétement logé sous les deux triangles, ornés de fines spirales filigranées
et granulées. Le niveau de détail du décor est une des caractéristiques des bijoux fatimides.

L'étonnante similitude existant entre plusieurs bijoux en or datant de I'époque fatimide,
notamment pour ce qui est du décor, semble indiquer que les Fatimides avaient des godits
bien précis. L'habitude quiils avaient d'orner leurs poignets de bracelets identiques, est prou-
vée par les figures représentées sur les poteries de I'époque.

Témoignant d'un grand savoir-faire, cette paire de bracelets est 'un des meilleurs
exemples d'un type de bijou fabriqué sous le régne des Fatimides en Egypte et en Syriez
entre 969 et 1171. On connait un certain nombre de bracelets comparables. Des bracelets
similaires étaient aussi fabriqués en argent.
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HuQQA BASE

India

1700 ca.

Nephrite jade, lapis lazuli,
dark green jade, black jade,
rubies, gold

Height: 18.4 cm

JE.044

BASE DE HUQQA

Inde

Vers 1700

Néphrite, lapis-lazuli, jade vert
foncé, jade norr, rubis et or
Hauteur : 18,4 cm

JE.044

A pattern of leaves and flowers wraps around the spherical body of this hugga base, and
the delineating in gold wire suggests a quality of precision in the inlayed design. Dark green
and black jade, rubies and lapis lazuli stand out against the translucent nephrite jade.

Tobacco was imported to India from the New World at the beginning of the seven-
teenth century. Soon it was recognised to be harmful and, at times, it was banned, yet
smoking became a courtly ritual and luxury items enhancing the pleasures of smoking were
made. Such objects were also considered a symbol of status. The hugga base would be filled
with water, perhaps rose water, for purifying and cooling down the smoke. Similar huggas
are known and were probably made in the same workshop. Carvings from the Mughal court
were much admired in China. This particular hugga once belonged to the Chinese Emperor
Quinlong (1736-1795), as his seal is inscribed on its base.
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Un décor de feuilles et de fleurs enveloppe la panse sphérique de cette base de hugqa
(narquilé) ; les délimitations exécutées au fil d'or témoignent de la précision avec laquelle les
incrustations ont été réalisées. Le jade vert foncé et le jade noir, les rubis et le lapis-lazuli
ressortent sur la néphrite translucide.

Au xvii sigcle, I'lnde importait du tabac du Nouveau Monde. Elle se rendit cependant rapi-
dement compte que la consommation de tabac nuisait & la santé et celle-ci fut, par moments,
interdite. Fumer devint cependant un rituel a la cour, et des objets de luxe destinés & aug-
menter le plaisir que procurait ce rituel furent fabriqués. La possession d'objets de ce genre
dénotait par ailleurs un certain statut. La base d'un huqgqga était remplie d'eau, peut-étre
d'eau de rose, afin de purifier et refroidir la fumée. Il existe d'autres huggas de méme type;
ils proviennent probablement du méme atelier. La Chine admirait tout particuliérement les
objets sculptés provenant de la cour moghole. On sait que ce hugqga a appartenu a I'empe-
reur de Chine Qianlong (1736-1795), car son sceau figure sur la base.
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Cup

India

17" century

Emerald (carved) and gold
Height: 10 cm

JEa8o

CoupE

Inde

xvI® siécle

Emeraude (sculptée) et or
Hauteur : 10 cm

JE180

This small emerald cup has a strong architectural shape: a hexagonal structure standing
on a sturdy pillar. The form is echoed in the overall decoration of the cup itself: the exterior
is covered with a carved honeycomb design more pronounced in the body of the cup than
on the foot. Bands of chevrons delineating the facets and the rim accentuate its shape.
A rosette circled in gold embellishes the base of the foot while the interior of the cup
is entirely plain and smooth.

The great significance attached to the cup as a symbol of sovereignty from ancient times
meant that it was often made in precious stone, but emerald cups are rare. The small size,
the precious material and its deep translucent green make this particular cup an exquisite
object indicative of the refined lifestyle of the Mughal court.
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Cette petite coupe en émeraude a une forme fortement architecturale : elle se compose
d'une structure hexagonale reposant sur un solide pilier. Son décor fait écho a ses formes
architecturales : elle est recouverte & I'extérieur d'un motif en nid d'abeille, plus prononcé sur
la coupe proprement dite que sur le pied. Des bandes de chevrons délimitant les cotés de
I'hexagone et longeant le bord de la coupe soulignent la forme de I'objet. Une rosette encer-
clée d'or embellit la base du pied; l'intérieur de la coupe est lisse et ne comporte aucun décor.

Les coupes, en raison de I'importance qui leur était accordée en tant que symboles de
souveraineté, étaient souvent en pierre précieuse mais rarement en émeraude. Les petites
dimensions de cette coupe, le matériau précieux qui la compose et son vert profond et
translucide en font un objet exquis témoignant du mode de vie raffiné de la cour moghole.
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AMULET
India

Dated 1107 A.H./1695-1696 A.D.

Emerald (from Colombia),
carved (in India)

Weight: 217.8 carats
Width: 4 cm

JE.086

AMULETTE

Inde

Datée 1107 H./
1695-1696 aprés J.-C.
Emeraude de Colombie,
sculptée en Inde

Poids : 217,8 carats
Largeur : 4 cm

JE.086

Emerald was a favourite stone in the Mughal court and was imported from Colombia to
be carved in the court workshops. Admired for its intense green, emeralds are a symbol
of everlasting Spring.

This impressively large emerald is known as ‘The Mogul | Mughal’. One side is decorated
with a foliate motif departing from a central rosette with flowing lines accommodating the nat-
ural irreqularities of the stone. The other side is flat and smooth with an inscription of
a Shi‘a invocation. This is the side which would have been worn against the skin; such emeralds
were worn on the upper left arm as a bazuband.

The design of the calligraphy creates an interesting rhythm: the last letter of the last
word sweeps back underlining each line, thus creating horizontal registers (in this way, ‘Ali,
the name of the Shi'a Imam, at the end of the line, is highlighted).

Mughal emeralds with calligraphy or with plant motifs are known. The combination
of the two as well as the inclusion of a date makes this emerald unique.
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L'émeraude était une des pierres les plus prisées & la cour moghole. Elle était importée
de Colombie et sculptée dans les ateliers de la cour. Les émeraudes, admirées en raison de
la profondeur de leur vert, sont synonymes de printemps éternel.

Connue sous le nom de « Mogul-i Moghol», cette émeraude, d'une grandeur impres-
sionnante, est ornée sur une de ses faces d'un motif folié : celui-ci se déploie a partir d’'une
rosette centrale, ses lignes fluides s'accommodant des irrégularités naturelles de la pierre.
L'autre face, plate et lisse, porte une inscription faisant référence au chisme. C'est la face
qui devait étre en contact avec la peau. Les émeraudes de ce type étaient portées au bras
gauche en guise de bazuband.

La calligraphie crée un rythme intéressant : le dernier trait de la derniére lettre se pro-
longe, rebroussant chemin en soulignant chaque ligne au passage. Il délimite ainsi des
registres horizontaux et souligne le dernier mot situé en fin de ligne de fagon que le nom
d'«Ali», I''mam du chiisme est mis en lumiére.

On connait d'autres émeraudes mogholes portant une inscription ou des motifs végétaux.
C'est I'association des deux, gjoutée au fait qu'une date est ici indiquée, qui rend celle-ci unique.
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AMULET

India

Dated 1041 A H./1631-1632 A.D.
Jade

Width: 51 cm

JE.085

AMULETTE

Inde

Daté 1041 H./1631-1632 aprés J.-C
Jade

Largeur : 5,1 ¢cm

JE.085

Smooth to the touch, the white jade has been polished and inscribed. The calligraphy in
elegant nasta’iq, voided from white jade, creates a subtle effect of white on white that
is barely perceptible, but is present on all three sides, front, reverse and base of the amulet.
The inscription comprises Quranic verses, the name of Shah Jahan and his titles as well
as the year 1041 (1631-1632 A.D.).

This haldidi, a type of pendant worn to help cure the wearer of heart ‘palpitations’, was
made a few months after the death of the emperor's wife, Mumtaz Mahal, whose love
was immortalised in the Taj Mahal monument. Made of precious stone, this unique amulet
is precious for more than one reason; it is an intimate object, perhaps meant to help
comfort Shah Jahan during his years of mourning and has survived long after him. It is no
less than a synthesis of love, life and death.

Gulaiall Ay gy da__u;}(l ‘;_._..:;H C__\.AJ_L t‘.L.A.H ‘;L'é cula¥l c_la....]l o3 dadadll s 3a L)J
BN Dabadll ilga e el o Liaw Tud,i e GanYL 26da LS LIS Lol . 3aY)
Qs Slea ol paly LT3 LT (o ile QS il . Jily L1y aLa¥) : LK
(faas 1632-1631) daaa 1041 gauall by

aa Lol 018 ain g HLERANN (e i yee i) (55,0 OIS LYl (o g 53l 1
cetll e £ 5 el Lol S5 lh 0 e lian o pplalpeod) gl Slig cyo ALl gt
SV e Wﬁwmd& LaaS Tram (EsS 35me Laasill s3a Losd gualiy
Blially conll Thn (4ol buiny (o sy i) 481 e Sy ol Lih e i)
.J;IJQigj;,Jllj

Le jade blanc a été poli : il est lisse au toucher. Il porte une inscription élégamment calligra-
phiée en nasta’lig. Gravée dans le jade blanc, elle crée un subtil effet de blanc sur blanc, a
peine perceptible mais elle est présente sur trois faces de I'amulette, sur le devant, au dos
et dessous. Elle se compose de versets coraniques ; elle indique en outre le nom et les titres
de Shah Jahan ainsi que I'année 1041 (1631-1632 aprés J.-C.).

Ce haldidi, un type de pendentif censé aider & calmer les «battements de cceur» de
celui qui le porte, fut fabriqué quelques mois aprés la mort de Momtaz Mahal, I'épouse de
I'empereur ; celui-ci immortalisa son amour pour elle en lui faisant construire un magnifique
mausolée, le Taj Mahal. Cette amulette en pierre précieuse a en soi de la valeur & plus d'un
titre : 'est un objet intime, qui était peut-étre censé aider Shah Jahan & surmonter ses années
de deuil, et c’est un objet qui lui a survécu. C'est un condensé d'amour, de vie et de mort.
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HUNTING HORN
Italy (probably Sicily)
1th—12t" century
lvory, carved
Length: 49 cm
Weight: 1 505 grams
IV.007

COR DE CHASSE

Italie (probablement Sicile)
XI®-x1® siécle

Ivoire sculpté

Longueur : 49 cm

Poids : 1505 g

IV.007

Cored out from a single piece of elephant tusk, this horn is further carved with longitudinal
narrow bands covering most of its body, filled with rows of animals that are part of the
hunt as well as magical creatures such as winged felines. A band with roundels inscribed
with animal figures also runs horizontally at either end of the horn.

The horn was probably made in an Italian workshop that employed Muslim artists; this
is essentially a European object following the Islamic aesthetic, much admired in Norman
Sicily. The style reflects a strong link with Fatimid Egyptian imagery in woodcarvings and
pottery. Characteristics of animal representation such as the accented articulation of
muscles and features like the alternating half-palmette bands have direct parallels in Fatimid
art. A number of such horns are known, forming a group called ‘Siculo-Arabic oliphants’.
Used in hunting expeditions, horns like this were an effective communication tool, allowing
hunters to signal each other, to call their dogs or rouse prey. The horn could also be conve-
niently transformed in to a drinking vessel by closing the hole at the narrow end. It is of con-
siderable weight and would normally hang by straps attached to the brass rings. Its impressive
presence and its harmonious beauty make it a regal object.
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Fabriqué a partir d'une seule défense d'éléphant, ce cor a ensuite été sculpté : il est presque
entiérement couvert d'étroites bandes longitudinales ornées de rangées d'animaux; ceux-ci
appartiennent & I'univers de la chasse ou de la magie, tels les félins ailés. A chaque extrémité
du cor se situe en outre une bande horizontale composée de médaillons a figures zoomorphes.

Ce cor fut probablement fabriqué dans un atelier italien employant des artistes musul-
mans; c'est un objet pour I'essentiel européen mais inspiré de I'esthétique islamique, trés
admirée en Sicile du temps de la domination normande. Par son style, il fait fortement songer
a l'imagerie des sculptures sur bois et des céramiques fatimides égyptiennes. On retrouve en
effet dans I'art fatimide certaines caractéristiques notables ici dans la maniére de repré-
senter Jes animaux — en particulier I'accentuation de l'articulation des muscles - et cette
alternance de bandes constituées de demi-palmettes. On connait un certain nombre de
cors de ce type; on les a regroupés sous le nom d'«olifants siculo-arabes ». A la chasse, ils
servaient de moyen de communication; ils permettaient aux chasseurs de signaler leur
présence, d'appeler leurs chiens et de lever le gibier. Ils pouvaient aussi facilement étre
transformés en coupes a boire : il suffisait d'en obturer I'embouchure. Trés lourds, ils étaient
normalement fixés & une bandouliére par leurs anneaux de cuivre. L'impressionnante pré-
sence de ce cor ainsi que la beauté et I'harmonie de son décor en font un objet majestueux.
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Box

Italy (probably Sicily)

nth—12th century

Ivory, with gilt copper mounts
Length: 32 cm

Width: 19.2 cm

IV.012

COFFRET

Italie (probablement Sicile)
XIe-x1€ siecle

Ivoire, ferrures en cuivre doré
Longueur : 32 cm

Largeur : 19,2 cm

IV.012

The carving of this box is characterised by a flat profile. Its decoration of.interlaced roundels
inscribed with figures is linked to the aesthetic vocabulary of a group of ivories that were
most probably made in southern Italy in an Islamic style reflecting how Medieval Europe was
greatly inspired by Muslim culture. ‘

Ibexes, eagles and gazelles are carved in relief in vigorous forms and.with varied inter-
pretation: the gazelle appears on its own or with a bird on its back, sometimes with a leaf in
its mouth, sometimes not, while the eagle lands on a small bird in one instance and a dragon
in another. The overall imagery reflects precise planning, yet the distribution of the figurative
elements is surprisingly asymmetrical and one wonders about its implicit narrative.

Such boxes were used to keep precious items; one ivory box from al-Andalus reveals to

us its function in its own words: “I am a-receptacle for musk, camphor and ambergris”. .-

Regardless of its function, the Doha box, with its precious material and rich decoration,
must have been considered a luxury object in itself.
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Ce qui caractérise le décor sculpté de ce coffret, c’est son profil plat. Ses médaillons entre-
lacés dans lesquels des figures viennent s'inscrire rappellent le vocabulaire esthétique d'un
groupe d'objets en ivoire qui, probablement fabriqués en Italie du Sud, sont cependant de
style islamique, ce qui montre & quel point la culture musulmane fut une source d'inspiration
pour I'Europe médiévale. '

Des bouquetins, des aigles et des gazelles ont été sculptés en relief. Dotés de formes
vigoureuses, ils entrent dans la composition de diverses scénes : la gazelle apparait tantot
seule, tantdt avec un oiseau sur le dos, parfois méme avec une feuille entre les lévres, tandis
que l'aigle fond soit sur un petit oiseau, soit sur un dragon. L'ensemble dénote une grande
précision dans la composition, bien que la répartition des éléments figuratifs soit éton-
namment asymétrique et bien qu'on s'interroge sur la dimension narrative de ce décor.

Ce type de coffret servait & ranger des objets précieux; un coffret en ivoire provenant
d’Al-Andalous réveéle lui-méme sa fonction : « Je suis un réceptacle pour le musc, le camphre
et I'ambre gris. » Le coffret conservé a Doha, fabriqué dans un matériau précieux et riche-
ment ornementé, devait &tre considéré en soi, indépendamment de sa fonction, comme un
objet de luxe.
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CHESS PIECE (BISHOP)
Eqgypt or Sicily

nth century

Ivory

Height: 8.5 cm

Weight: 610 grams
IV.005

PIECE D’ECHECS (FOU)
Egypte ou Sicile

i€ siecle

Ivoire

Hauteur : 8,5 cm

Poids : 610 g

IV.oos

Part of a set of shatranj, the Islamic game of chess, this fil (elephant) — Bishop in the European
game — is marked by a highly abstract form and sculptural quality. The elephant’s physique is
synthesised in its tusks, themselves suggested by two mere protuberances. Purity of form is
emphasised by a simplicity of decoration in patterns of circles and dots, incised and filled with
black or red mastic. The piece has a pleasing tactile quality harmonious with its function.

The similarity between the shape of our fil and the fil among rock crystal chess sets
attributed to tenth—eleventh-century Egypt is clear. Yet the incised and in-filled decoration
has a direct link with ivory caskets made in Sicily, and the inclusion of the cross motif might
also be indicative. Trade flourished between the Fatimid kingdom in Egypt and the Norman
kingdom of Sicily, and the exchange of gifts between rulers means the influence could have
gone either way.

In the much loved game of chess, moves mirrored moves in battle and the game was
regarded as no less than an exercise in strategy. It is said that in the late tenth century, soon
after the foundation of Cairo, after winning a chess game against his minister, the Fatimid
Caliph al-Mu'izz smiled and exclaimed, "How do you expect to rule over Egypt if you were
unable to rule over a chessboard!”
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Cet éléphant (fif), tout droit sorti d'un jeu d'échecs islamique (chatranj), correspond au fou
du jeu d'échecs européen. Il a un caractére sculptural et une forme trés abstraite. Il n'est
identifiable qu'au travers de ses deux défenses, réduites elles-mémes & de simples protu-
bérances. La pureté de la forme se trouve soulignée par la simplicité du décor, & base de
cercles et de points ayant été gravés dans l'ivoire puis remplis de mastic rouge ou noir. Cette
piece est agréable au toucher, ce qui va de pair avec sa fonction.

Par sa forme, notre éléphant ressemble clairement & ceux des jeux d'échecs en cristal de
roche attribués a I'Egypte des x© et x siécles. Il existe cependant un lien direct entre ce décor
gravé, puis comblé, et les coffrets en ivoire de Sicile, un lien que suggére peut-étre aussi la croix
dont il se compose. Etant donné qu'un commerce florissant s‘était développé entre le royaume
fatimide d'Egypte et le royaume normand de Sicile et que les souverains de ces deux royaumes
échangeaient de nombreux cadeaus, il est difficile de dire dans quel sens s'est exercée l'influence.

Fort apprécié, le jeu d'échecs était considéré comme un exercice de stratégie, car les dépla-
cements opérés n'étaient pas sans rappeler ceux qui étaient effectués sur les vrais champs de
bataille. On dit qua la fin du x° siécle, peu aprés la fondation du Caire, le calife fatimide al-
Mou'izz sourit aprés avoir gagné aux échecs contre son ministre et s'exclama : « Comment
espérez-vous tenir les rénes de 'Egypte, si vous étes incapable de les prendre aux échecs !»
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BowL

Ahmad Ibn Shukrallah al-Farsi
Iran

15t —16t century

Agate, carved and gilded
Diameter: 12.3 cm

GL.293

Coupe

Ahmad Ibn Choukrallah
al-Farsi

Iran

XVE-xvi€ siécle

Agate sculptée et dorée
Diamétre : 12,3 cm
GL.293

The misty translucence of this bowl’s material, together with the purity of its decoration and
balanced shape, endow it with a beautiful particularity.

Agate is believed to have metaphysical associations of balancing yin and yang energy
and encouraging romantic fidelity. And historically, when combined with drinking water,
agate helped dispel sickness. This might suggest a link between the choice of the material
of this bowl, the theme of its decoration and its function.

The bowl, which is signed by Ahmad Ibn Shukrallah al-Farsi, contains a benedictory inscrip-
tion as well as poetic verses about the Persian legendary love story of Farhad and Sherin.

According to one version of the story, Farhad, a young craftsman, and Sherin, the sister
of the queen, fell in love. One day, the queen presented a challenge to Farhad which, if he
overcame, would make him eligible for her sister. The region was arid and water was very
precious. So, Farhad was required to dig a channel within a mountain to bring the water
out of its depth. For months, for years, Farhad dug in the mountain. One day, water surged
forth as though from a fountain. There was celebration and praise for Farhad, but our
hero fell from a rock and died. Following this, Sherin went to the tragic site and put an
end to her life.
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La translucidité nébuleuse du matériau, la pureté du décor et la forme harmonieuse de cette
coupe lui conférent une beauté particuliére.

On préte a I'agate des vertus métaphysiques : elle est censée équilibrer le yin et le yang et
favoriser la fidélité en amour. Par le passé, on disait aussi quassociée a de I'eau, elle contribuait
a éloigner la maladie. Peut-&tre existe-t-il un lien entre le choix du matériau, le théme du décor
et la fonction de cette coupe signée Ahmad Ibn Choukrallah al-Farsi.

Elle comporte une inscription appelant a la protection divine ainsi que des vers faisant
reférence & une fabuleuse histoire d'amour perse, celle de Farhad et Sherin.

Selon une des versions de cette histoire, Farhad, jeune artisan, et Sherin, la sceur de la
reine, s'éprirent I'un de l'autre. Un jour, la reine langa un défi & Farhad, et s'engagea a lui
permettre d'épouser sa sceur s'il parvenait a le relever.

La région était aride, et I'eau trés précieuse. Aussi la reine avait-elle demandé a Farhad
de creuser un canal dans la montagne pour faire surgir I'eau de ses entrailles. Farhad creusa
la. montagne pendant des mois et des années. Un jour, I'eau jaillit comme d'une fontaine.
On féta I'événement et rendit hommage a Farhad, mais notre héros tomba d'un rocher et
mourut. Sherin se rendit alors sur le lieu du drame et mit fin a ses jours.
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LAamp

Egypt or Syria

1340-1350

Glass, blown, enamelled and gilded
Height: 27.8 cm

Diameter: 25.9 cm

GL.oo1

LAMPE

Eqypte ou Syrie

1340-1350

Verre soufflé, décor émaillé
et doré

Hauteur : 27,8 cm
Diamétre : 25,9 cm

GL.oo1

This vase-shaped lamp belongs to a well-established type made in the Mamluk workshops
of Syria and Egypt, both great centres of glass making.

The colourful palette of blue, red, green, yellow and white, as well as gilding, remains
subtle due to a considered distribution; green and yellow, for example, are restrained, creating
bright spots. The layout of calligraphy, arabesque and lotus flowers, from strong scrolls to
delicate flowers, reflects precise planning especially in the layering, clear in details such as the
leaves that spread over the letters, themselves positioned over an arabesque background.

The pseudo-Kufic compositions, painted in blue and brick-red, placed prominently on the
body of the lamp, are an original feature. They create a complementary visual contrast with the
Thuluth script (on the neck of the lamp) so favoured in Mamluk art for its stately presence.

This lamp was commissioned by a prince. The inscription refers to him as His Excellency,
the Elevated, the Servant of the Lord, the Great Amir, the Possessor, the Learned, without
giving his name.

Such lamps were part of the furbishments that enhanced significant buildings such as
mosques and colleges. Their aesthetic influenced glassmakers in Europe and a taste for
them re-emerged centuries later.
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Cette lampe en forme de vase appartient & un type bien établi, provenant des ateliers
mamelouks de Syrie et d'Egypte, ces deux pays ayant été de grands centres de verrerie.
Bien que composée de bleu, de rouge, de vert, de jaune, de blanc et d'or, la palette du décor
demeure subtile en raison du soin apporté 4 la répartition des couleurs : le vert et le jaune, par
exemple, ont été employés avec parcimonie, de maniére & ne former que de petites touches
vives. La disposition de la calligraphie, des arabesques et des fleurs de lotus - l'alternance de
vigoureux rinceaux et de fleurs délicates — témoigne de la précision de la composition, notam-
ment dans la succession des couches, clairement décelable au travers de détails comme I'em-
pietermnent des feuilles sur les lettres, elles-mémes placées sur un fond constitué d'arabesques.
Les caracteres pseudo-coufiques, peints en bleu et rouge brique sur le corps de la lampe
de maniére & étre bien visibles, constituent une originalité. lls contrastent avec I'écriture
tuluth (présente sur le col de la lampe) qui, majestueuse, était fort appréciée des mamelouks.
Cette lampe avait &té commandée par un prince, auquel l'inscription fait référence en ces
termes : «Son Excellence, le Dignitaire, le Serviteur du Seigneur, le Grand Emir, le Possesseur,
le Lettré ». Son nom n'est cependant pas indiqué. Les lampes de ce type étaient destinées &
embellir les grands édifices comme les mosquées ou les universités. Leur esthétique influenca
les maitres verriers européens, et elles revinrent au godt du jour plusieurs siécles plus tard.
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VASE (KNOWN AS

‘THE CAVOUR VASE")

Probably Syria

Late 13t century

Glass, blown, enamelled and gilded
Height: 29 cm

Diameter: 19.7 cm

GL.o06

VASE (CONNU SOUS

LE NOM DE « VASE CAVOUR »)
Syrie (probablement)

Fin du xii® siécle

Verre soufflé, décor émaillé et doré
Hauteur : 29 cm

Diamétre : 19,7 cm

GL.oo6

When this sumptuous vase with its intense blue and its rich decoration was first discovered,
it was thought ‘too good to be true’ until it was proven to be authentic.

Its design reflects an innovative exploration with varied elements that belong almost to
different styles. The green birds with long tails and spread wings come as a surprise. All the
motifs are, however, skillfully arranged into a harmonious interplay.

A painted line of white Kufic against a colourful background scroll and a gilded line in
cursive script run around the neck. They list many titles of the unnamed patron including:
“Our Lord the sultan, the ruler”.

The vase that must have belonged originally to a wealthy home, is a unique piece among
glass from the Islamic world, displaying a remarkable level of workmanship.
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Lorsque ce vase d'un bleu profond et richement ornementé fut découvert, on eut le senti-
ment que c'était «trop beau pour étre vrai» et nul n'osa croire a son authenticité; celle-ci
fut pourtant établie par la suite.

Son décor est novateur dans la mesure ot il se compose d'éléments variés appartenant
presque a des styles différents. La présence d'oiseaux verts a longue queue et ailes
déployées est surprenante. Cependant, tous les motifs ont été judicieusement mis en rap-
port les uns avec les autres de maniére a former un ensemble harmonieux.

Une inscription en caractéres coufiques, peinte en blanc sur des rinceaux colorés, et une
ligne dorée en écriture cursive courent tout autour du col. Elles énumérent un grand nombre
de titres, donnés au commanditaire, dont le nom n'est cependant pas indiqué :
Seigneur le sultan, le souverain », etc.

«Notre

Ce vase, qui devait a l'origine faire partie d'un riche intérieur, est unique dans l'art du
verre islamique. Il dénote un remarquable savoir-faire.
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EWER

Iran or Egypt

10th century

Glass, with wheel-cut
intaglio decoration
Height: 22 cm

GLas52

AIGUIERE

Iran ou Egypte

x€ siécle

Verre, décor gravé 3 la roue
Hauteur : 22 cm

GLas52

The shimmering surface of this ewer is so attractive, one might imagine it was created
by some clever technique. Yet this iridescence was acquired inadvertently through burial,
making the ewer appear to be fashioned from some precious gem rather than glass (its
colour was originally pale blue).

The pear-shaped body, slender neck, pointed oval mouth, which is not unlike a beak form,
the palmette thumb-piece that stands like a crest, all give this ewer a ‘bird-like’ aspect.

Ewers of this shape were first made in metalwork in Sassanian Iran; in Islamic times,
the form was interpreted in glass and rock crystal, but rarely was the decoration executed
in intaglio. The geometric and stylised foliated motifs of this ewer were cut with a wheel
at various angles, creating an interplay of planes.

Shards and smaller glass vessels with intaglio decoration were found in Egypt and Iran.
But our ewer is particularly similar to Fatimid rock crystal ewers made in tenth—eleventh-
century Cairo.

This ewer is a masterpiece of early Islamic glass and perhaps the only recorded example
with wheel-cut decoration that has reached us complete.
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La surface étincelante de cette aiquiére est si belle qu‘on pourrait penser quelle a été obte-
nue grace a quelque technique ingénieuse. Pourtant, cet aspect irisé ne lui a pas été donné
volontairement, elle I'a pris au cours des siécles queelle a passés sous terre. On pourrait
croire qu'elle a été taillée dans une pierre précieuse alors quelle est en verre et quelle était
a l'origine bleu pale.

Tout contribue & donner & cette aiguiére I'apparence d'un oiseau : sa panse renflée ;
son col étroit ; son embouchure ovale se terminant en pointe, dont la forme n'est pas sans
rappeler celle d'un bec; et son poucier en palmette, dressé telle une créte.

Cette forme d'aiguiére fut d'abord fabriquée en métal en Iran, au temps des Sassanides ;
a I'époque islamique, elle fut exécutée en verre et cristal de roche, mais rarement avec un
décor gravé a la roue. Les motifs foliés stylisés et les motifs géométriques de cette aiguiére
ont été gravés a la roue sous divers angles, ce qui fait que différents plans s'entrecroisent.

On a découvert en Egypte et en Iran des tessons et de petites coupes & boire ornés d'un
décor gravé a la roue. Mais cette aiguiére ressemble tout particuliérement aux aiguiéres
fatimides fabriquées en cristal de roche au Caire aux x¢ et X siécles.

C'est un chef-d'ceuvre des débuts de I'art islamique du verre et peut-étre le seul exemple
répertorié de décor gravé a la roue qui nous soit parvenu intact.
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CHALICE

Iraq or Egypt

gth—10t" century

Clear glass, cut in relief
Height: 8.5 cm
Diameter: 10 cm
GL.o19

COUPE A BOIRE

Irak ou Eqypte

IXe-x® sigcle

Verre transparent, décor taillé
Hauteur : 8,5 cm

Diamétre 110 cm

GL.o19

This elegant chalice, made of clear glass with a green tint, has acquired a light sheen of
iridescence. It is decorated in the so-called bevelled technique, deeply carved into what
must have been originally thick glass, making the designs stand out beautifully. The bevelled
technique developed during the ninth century at Samarra in Iraq where it was
particularly widespread in architectural stucco decoration; it found its way to Tulunid Egypt,
which aspired to the artistic achievements of the Abbasid capital. The motifs of this chalice
have their parallel in Tulunid woodcarvings, but they also have a strong link with the
relief-cut decoration of Fatimid rock crystals.

The representation of a monarch with a chalice in hand is a familiar symbol recurrent
in the art from the Islamic world, retaining its pre-Islamic symbolic connotations. This
particular chalice is certainly worthy to be a symbol of sovereignty, its harmonious design
of palmette, half-palmette, heart-shaped motifs and flourishes, delineated in flowing
lines, imbue it with grace.
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Cette coupe élégante, en verre transparent de teinte verte, a acquis un léger éclat irisé.
Elle a été décorée selon la technique dite du biseautage : le verre, a l'origine épais, a été
sculpté de maniére & faire magnifiquement ressortir les motifs. La technique du biseautage
se développa au x® siécle & Samarra, en Irak, ot elle fut tout particulierement utilisée pour
les décors architecturaux en stuc; elle fut adoptée par I'Egypte toulounide, qui espérait
€qgaler la capitale abbasside dans le domaine artistique. On trouve dans la sculpture sur bois
toulounide des motifs équivalents a ceux de cette coupe, mais ceux-ci font aussi fortement
songer aux décors en relief des cristaux de roche fatimides.

Dans l'art islamique, il était courant de représenter un monarque avec une coupe a la
main, et ce motif avait conservé sa dimension symbolique préislamique. Celle-ci présentait
certainement toutes les qualités requises pour étre un symbole de souveraineté : son décor
harmonieux, constitué de palmettes, de demi-palmettes, de motifs en forme de coeur et de
rinceaux aux lignes fluides, lui confére en effet une certaine gréce.
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DisH
Turkey, Iznik
1600-1610

Fritware, with underglaze-painted
decoration

Diameter: 30.1cm

PO.124

PLaT

Turquie, Iznik

1600-1610

Céramique siliceuse

& décor peint sous glagure
transparente

Diamétre : 30,1 cm

PO124

The representation in this dish is suggestive of narrative. The leopard's overall outline and
muscular body are given vigour and strength of movement, creating a dynamism and sense
of open space. The creature glances back, as though arrested in a dramatic moment. The
chain with its strongly delineated loops and its exaggerated scale takes a prominent
position, while only a small section of the tree trunk, just enough to serve its function,
is represented. There is a contrast between the ferocity of the animal with its threatening
lolling tongue, its alien blue colour and the delicate background of familiar tulips, roses and
carnations. To have the ferocious creature firmly tied here has metaphorical undertones;
the beast is conquered and the garden is safe - a victory of good over evil.

Iznik pottery at the beginning of the seventeenth century witnesses the increase of
figurative representation with direct links with miniature painting, but the great originality
of this dish seems to express an individual, fanciful interpretation as it stands visually alone.
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Le décor de ce plat suggére une histoire. Du contour général du léopard et de son corps
musculeux émanent une grande vigueur et une forte puissance, ce qui crée un effet dyna-
mique et donne limpression que la scéne se passe en pleine nature. Le léopard regarde
derriére lui, comme s'il avait été stoppé dans sa progression a un moment crucial. La chaine,
avec ses maillons aux contours nets et sa dimension excessive, prend une importance pré-
dominante, alors que seule une infime partie du tronc auquel elle a été fixée a été représen-
tée, cette partie correspondant juste & ce quiil était nécessaire d'en montrer pour en indiquer
la fonction. La férocité de I'animal curieusement bleu, dont la langue pend de facon mena-
Gante, contraste avec le raffinement de I'arriére-plan constitué de tulipes, de roses et
d'celllets. Cette représentation, o une béte féroce apparait solidement attachée, semble
avoir une dimension métaphorique : la béte a été maitrisée et le jardin est sauf, c'est une
victoire du bien sur le mal.

Au début du xvi® siécle, la céramique d'lznik enregistra certes une augmentation du
nombre des scénes figuratives directement inspirées de I'art de la miniature, mais la grande
originalité de ce plat semble indiquer qu'on est ici en présence d'une interprétation person-
nelle et fantaisiste, car on ne connait aucun autre décor identique a celui-ci.
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WATER BOTTLE OR VASE

Turkey, Iznik

1560-1570

Fritware, with underglaze-painted
decoration

Height: 47.3 cm

Diameter: 22.9 cm

PO.213

CARAFE A EAU OU VASE
Turquie, Iznik

1560-1570

Céramique siliceuse

a décor peint sous glagure
transparente

Hauteur : 47,3 cm
Diameétre : 22,9 cm

PO.213

This water bottle or vase is one of the finest vessels from Iznik. Its imposing size and elegant
shape, marked by a slender neck ending in a slightly flaring mouth, display both technical
and artistic quality.

Plants swirl and wrap around the body with a strong sense of movement and a pleasing
harmony is achieved with the careful distribution of the floral and arabesque design.
A palette of vibrant red, blue and green (the intense red in particular) stands out against
brilliant white, giving the effect of a joyful garden. If the bottle was used as a vase, real
flowers would have looked like an extension of these motifs, and container and content
would have completed each other.

The naturalistic decoration is typical of Iznik pottery and the types of flowers, roses and
hyacinths are easily recognisable. Similar bottles are known. Here, the inclusion of cypress
trees depicted smaller than the flowers creates an interesting dynamism and an unusual
sense of scale and proportion, removed from realism.
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Cet objet, carafe & eau ou vase, est I'un des récipients les plus raffinés provenant d'lznik.
Sa taille imposante ainsi que la forme élégante que Iui donnent I'étroitesse de son col et le léger
évasement de son embouchure en font une piéce d’une grande qualité technique et artistique.

Les plantes ondulent et s'enroulent autour de la panse en un mouvement enlevé, et la
soigneuse répartition des motifs floraux et des arabesques crée une agréable harmonie. Le
contraste entre les couleurs du décor — un rouge, un bleu et un vert éclatants (surtout le
rouge) — et le blanc brillant sur lequel elles se détachent donne l'impression d'étre en pré-
sence d'un jardin lumineux. Si cette carafe était utilisée comme un vase, les vraies fleurs
qu'elle devait recevoir faisaient probablement figure de prolongement aux motifs de son
décor, contenant et contenu se complétant I'un l'autre.

Inspiré de la nature, ce décor est caractéristique de la céramique d'lznik. Ici, roses et
jacinthes sont facilement identifiables. On connait des carafes similaires provenant égale-
ment d'lznik. L'inversion des proportions entre les fleurs et les cyprés, plus petits que ces
derniéres, crée un dynamisme intéressant. Elle fait percevoir les dimensions et les propor-
tions d'une maniére inhabituelle et peu réaliste.
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BowL

Iran, Kashan

Dated Shawwal 611 A.H./February
1215 A.D.

Fritware, with decoration in lustre
Diameter: 20.5 cm

PO.285

CouPE

Iran, Kashan

Daté du mois de chawwal

611 H./février 1215 aprés J.-C
Céramique siliceuse a décor lustré
Diamétre : 20,5 cm

PO.285

The decoration of this bow!l denotes a poetic narrative in word and imagery: a veiled figure
riding a ceremonial elephant that stands before a pond with a snake. The representation
is marked by dense filling, so characteristic of Iranian lustre-painted pottery of Kashan.
The different elements of the composition receive similar treatment: space, for example, is
decorated with scrolls, as is the apparel of the elephant.

The bowl's strong form is inspired from metal incense burners. The three feet take the
shape of sphinxes; the winged creatures give the impression of raising the object aloft (p. 60).
The base is embellished with a water weed design executed with free brushstrokes (p. 62).

A reciprocal quality characterises this piece; the outer band of inscription is executed in
brown lustre on a white ground while the inner wall has an inscription in white against
brown. Written in flowing Taliq, the inscription concludes with the potter’s signature. This
bowl came originally from the famous find in the ruins of the city of Gurgan in north-west-
ernIran, which was largely destroyed by the Mongols in 1221 A.D. There are two more pieces
(a flask and another bowl) from the same provenance in the Qatari collection.

3o S5 Liaile Bt Loy ooy pumy LSLalSo & yas Lmd Ll s K3
SVl A1 Sl 3 YAl oo LS Tas G L3l e - gadl Ly 853 plof i T
cusla¥ | ity Sl Sanlic AL s dallas el wily . LalE o adl Bl L
U8 Lol Lol il o le 5 Tl pgnns iy 5m UL i e oo LIS
ol UK 32 el i Bl AL (e agins 5gd alall JSagdl 3 Lilalod]
prasal Sue Ll fley (60 dadin) Lo yulad Tullabiall iy €615 g 311 il Jogll
Tlals Lossy dabadll 638 50aTig (62 dndin) 5ya o lpuds 5LEAN Lgian, Lyay llall
G 5 oL T e Gl ghns oSy LS a a1 Ly ] sy Lekrd
Galaill Loy S 1 Gl gy .@i@nu_)ﬂglujgc‘%@ﬁm Slaall Jals
EASMIQL&M@&)EI@@UQLJUAAJL;”LJI‘Q_xilj.u_‘.l)_;._ulc_“.jj:g
Lokl esanll iy 21221 Eian Joiill s e Lpabina s 01 5l ot Lot

Lilblag 3550 oo 3ol Laa juuall [uds fo o AT (pald

Cette coupe a pour décor un récit poétique, mis en mots et en images. Une figure voilée
chevauche un éléphant de cérémonie, au bord d'une mare ol se trouve un serpent. On notera
la densité de la représentation, si caractéristique des céramiques iraniennes & décor lustré
de Kashan. Différents éléments de la composition ont recu un traiterent similaire : citons,
par exemple, les rinceaux qui figurent & la fois sur le vétement de I'éléphant et dans I'espace
qui l'entoure.

La forme puissante de cette coupe sinspire de celle des brileurs d'encens en métal.
Les trois pieds se présentent sous la forme de sphinx; on a l'impression que ces créatures
ailées soulévent I'objet (p. 60). Le dessous est orné d'un décor & base de plantes aquatiques,
exécute librement au pinceau (p. 62).

On notera dans cet objet les deux inscriptions mises en rapport I'une avec I'autre par un
Jeu dinversion : a I'extérieur de la coupe, linscription se détache en brun sur un fond blanc ;
al'intérieur de la coupe, elle apparait en réserve en blanc sur un fond brun. Ces lignes écrites
en Taliq avec beaucoup de fluidité se terminent par le nom du potier. A I'origine, cette coupe
avait &té trouvée dans le site célébre de fouilles de la ville de Gorgan (Nord-Ouest de I'lran),
qui fut détruite par les Mongols en 1221 aprés J.-C. La collection du Qatar comprend deux
autres piéces (une bouteille et une autre coupe) de méme provenance.
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BowL

Egypt or Syria

12" century

Earthenware, with lustre-painted
decoration

Diameter: 20.5 cm

PO.200

Coupe

Egypte ou Syrie

XI® siécle

Céramique & décor lustré
Diamétre : 20,5 cm

PO.200

A contemplative harpy sits on a substantial throne. In art from the Muslim world, this
magical bird is often given royal accessories, as it was considered the king of all winged
creatures. It was believed to be a symbol of light and capable of bringing luck. In Egypt, the
harpy, with roots in Pharaonic and Coptic art, reappears as a popular motif with the
Fatimids. Here, the harpy’s face is represented in typical three-quarter view, although
features such as the white margin surrounding the figure and the stippling of the ground
derive from ninth—tenth century Basra ware.

The rise of the Fatimid court in Egypt in 969 A.D. provided great patronage for potters
migrating from Iraq who must have brought with them their tradition of lustre-painted
pottery and its stylistic repertoire which received new interpretations by the skilful Fatimid
artists. When the Fatimid rule in Egypt came to an end in 1171 A.D., potters moved to Iran
and Syria. The dark brown lustre used in this bowl is usually associated with Syria, but
the style of the representation here is typically Egyptian. The fluidity between regions and
periods sometimes overrides the classifications of art history.
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On découvre ici une harpie contemplative, assise sur un trone imposant. Dans I'art musul-
man, cet oiseau magique est souvent doté d‘attributs royaux, car il était percu comme le roi
de toutes les créatures ailées. Il symbolisait la lumiére et était censé porter bonheur. En Egypte,
le motif de la harpie, déja présent dans I'art pharaonique et I'art copte, est redevenu popu-
laire avec les Fatimides. Ici, le visage est représenté de trois quarts, ce qui est caractéris-
tique de I'époque fatimide. Certaines particularités, comme la bordure blanche entourant
la figure ou encore le décor de points de I'arriére-plan, dénotent en revanche l'influence
de la céramique de Bassora des 1x¢ et x¢ sigcles.

Le régne des Fatimides en Eqypte a partir de 969 aprés J.-C. fut une grande période de
mécénat. Celui-ci attira un certain nombre de potiers venus d'lrak, dont la traditionnelle
Céramique a décor lustré et le répertoire stylistique furent réinterprétés avec brio par les
artistes fatimides. Lorsque le régne des Fatimides prit fin en Egypte, en 171 aprés J.-C., les
potiers allérent s'installer en Iran ou en Syrie. Le lustre brun foncé utilisé ici est généralement
associé a l'art de la Syrie, mais le style du décor est typiquement égyptien. Parfois, les flux
entre les diverses zones géographiques et les différentes périodes historiques mettent
a mal les classifications opérées par les historiens de I'art.
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ARCHITECTURAL INSCRIPTION

Iran or Central Asia

12th-13t century

Clay, moulded, with turquoise glaze
Height: 19 cm

Length: 34 cm

Tl.220

INSCRIPTION ARCHITECTURALE
Iran ou Asie centrale

XIE-xil€ siécle

Céramique argileuse, décor moulé
sous glacure turquoise

Hauteur : 19 cm

Longueur : 34 cm

Tl.220

These three-dimensional glazed letters would have been placed on the brick of an edifice,
their smooth surface contrasting with the rough texture of the masonry and their turquoise
glaze sparkling against the reddish brown of the brick.They are beautifully calligraphed; their
monumental scale, their angular, geometric lines, softened by the subtle foliate endings,
their purity of form and balanced proportion give them an enduring noble elegance.

Such inscriptions often decorated mosques of the period in Iran and Central Asia and
were incorporated in a design of arabesque and geometrical motifs. The significance of
decorating buildings with inscriptions is linked to the power attributed to the Arabic lan-
guage. Often, inscriptions were placed so high in buildings that they would not even be read,
their mere presence endowing the building with blessing. Even though these particular
monochrome glazed letters were evidently part of the same inscription, the two units
(mim-ra and sin) were not necessarily combined. Together, they do not seem to make an
appropriate word. They are here as visual language that is in some way imbued with silence.
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Ces lettres en trois dimensions devaient figurer sur un édifice en brique, leur surface lisse
contrastant avec la surface rugueuse de la maconnerie, et leur glagure turquoise étincelant
sur le brun-rouge de la brique. Elles ont été magnifiquement calligraphiées ; leur monumen-
talité, leurs lignes géométriques anguleuses, adoucies par des terminaisons foliées, la pureté
de leurs formes et I'équilibre de leurs proportions leur conférent une noble élégance, qui ne
les a pas quittées méme hors contexte.

En Iran et en Asie centrale, les mosquées de cette époque étaient souvent ornées d'ins-
criptions de ce genre. Celles-ci étaient incorporées & un décor & base d'arabesques et de
motifs géométriques. Les édifices étaient dotés dinscriptions en raison du pouvoir attribué a
lalangue arabe. Souvent, ces inscriptions étaient placées 3 une telle hauteur qu'il était impos-
sible de les déchiffrer, mais leur présence suffisait & attirer sur I'édifice la protection divine.
Bien que ces lettres monochromes recouvertes d'une glagure aient de toute évidence fait
partie d'une méme inscription, les deux parties (mim-raet sin) n'étaient pas nécessairement
associées. Réunies, elles ne semblent pas former un mot satisfaisant. Elles sont présentées
ici comme une forme plastique imprégnée de silence.
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DisH

Nishapur or Samargand

10t century

Earthenware, covered in white
slip and decorated in brown slip
under a transparent glaze
Diameter: 42.5 cm

PO.024

PLAT

Nishapur ou Samarcande

x® siécle

Céramique argileuse, engobe blanc
et décor brun foncé d’engobe
sous glacure transparente
Diamétre : 42,5 cm

PO.024

The elongated letters of the elegant Kufic inscription running around the wide rim of this
dish point to the centre, itself marked by a wheel motif symbolising the four cardinal points
and transforming the space into a celestial sphere. The duality of palette of day and night
gives the dish an aspect of sobriety.

With its precision and balanced rhythm, the calligraphy is clearly the work of a master
calligrapher. The dish is inscribed with a saying by Yahya ibn Ziyad: “wa ‘gjizu al-ra’yi midya'un
lifursatihi hatta itha ma faata amrun ‘ataba al-qadara” ("It is a fool who misses his opportu-
nity, and when the matter is over, reproaches fate”). More than holding food, such dishes
must have had a social and literary interest for their symbolism and timeless wisdom.

While the material of which the dish is made is very earthy (earthenware body covered
and decorated in slip: diluted clay), the outcome is a sublime, refined creation of great
sophistication.
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Les lettres allongées de I'élégante inscription coufique qui court sur tout le pourtour du plat
raménent le regard vers le motif circulaire central. Symbolisant les quatre points cardinaux,
celui-ci transforme I'espace en une sphére céleste. Le décor tire sa sobriété de la double
polarité de la palette, a la fois lumineuse et sombre, diurne et nocturne.

Etant donné la précision et le rythme de cette calligraphie, elle ne peut étre que I'ceuvre
d'un maitre calligraphe. Le texte est une phrase de Yahya ibn Ziyad : «wa ajizou al-ra’yi
midya‘oun lifoursatihi hatta idha ma fata amroun ‘ataba al-gadara » (« Quiconque rate une
occasion et s'en prend ensuite a la destinée est un idiot »). Les plats de ce type, avec leur
symbolisme et leurs petites phrases édifiantes, totalement intemporelles, devaient beau-
coup plus avoir une utilité sociale et littéraire qu'étre destinés a contenir des aliments.

Bien que le matériau de ce plat soit trés basique (il s'agit d'une pate argileuse recouverte
d’engobe et décorée a I'engobe, I'engobe étant de l'argile diluée), le résultat est sublime,
a la fois raffiné et sophistiqué.
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BowL

Iraq (probably Basra)

ot century

Earthenware, with painting
in cobalt blue

Diameter: 20.5 cm

PO.031

Coure

Irak (probablement Bassora)
x¢ siecle

Céramique a décor

peint bleu cobalt

Diamétre : 20,5 cm

PO.031

The minimalism of this bowl is stunning. The single line of calligraphy across half the body is
surprising and effective; it floats and the bowl is imbued with a quality of silence created
partly by the special place given to the ‘void".

“ma ‘umila saluha” ("What was done is worthwhile”), says the bowl in cobalt blue. The
lively brushstrokes pulsate at the leafy endings of the Kufic letters. The effect is indeed in
the words of the scholar Arthur Lane, like ‘ink on snow".

A fascination with Chinese porcelain in the early ninth century gave Muslim potters the
desire to emulate it, and in shape, this bowl is very close to Chinese ware. But the ingre-
dients for making porcelain were unavailable in the Near East and the potters of Basra, a
centre for fine pottery, had the creative idea to cover the modest earthenware body with
an opaque glaze, thus refining its look. The real innovation, however, was the use of cobalt
in the decoration of white wares. Ninth-century Muslim potters sowed the seeds for ‘the
blue and white’ ceramics that flourished in the hands of Chinese potters centuries later.
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Cette coupe est d'un extraordinaire minimalisme. Son seul décor : une ligne de calligraphie
qui s'étire uniquement sur la moitié de sa surface. C'est d'un effet saisissant. Cette écriture
trés aérienne plonge la coupe dans un silence profond, en partie dd a la place particuliere
accordée au «vide ».

«ma ‘ournila salouha » (« Ce qui a été fait en valait la peine »), dit la phrase en bleu cobalt,
écrite en caractéres coufiques. Le trait enlevé vibre en bout de lettres, et se transforme en
un motif folié. On dirait «de I'encre sur de la neige » (Arthur Lane).

Au début du ix® siécle, les potiers musulmans étaient fascinés par la porcelaine chinoise
et cherchaient a Iimiter. Par sa forme, cette coupe rappelle du reste fortement la porcelaine
chinoise. Les ingrédients nécessaires a la fabrication de celle-ci n'existaient cependant pas
au Proche-Orient. Les potiers de Bassora, un centre de céramique renommé pour la qualité
de ses productions, eurent alors l'ingénieuse idée de recouvrir leurs modestes céramiques
d'une glagure opaque afin de Iui donner un aspect plus raffiné. Mais la véritable innovation
fut en fait l'introduction de décors bleu cobalt sur fond blanc. Les potiers musulmans du
Ix® siécle furent ainsi & l'origine de la céramique «bleu et blanc» qui fleurit entre les mains
des potiers chinois quelques siécles plus tard.
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actually being obliged to touch the large glass doors. We are using an anti-reflection
glass in panes that are up to four and half metres high and three metres wide for the first
time in a museum. We were also able to distance the power sources from the fibre optic
lighting systems in the displays, greatly reducing the heat generated near the objects.

Although you say that the architectural program has not changed since you were
involved in the project, that is not the case of the number of objects to be dis-
played. How have you been able to manage the greater quantity of art works to
be exhibited?

The presentation of objects in Doha remains much less dense than it is in a museum
such as the Louvre for example. At the outset, we were dealing with 250 to 300 works
altogether. That number has now risen to about 500, but with 5,000 metres of exhibi-
tion space, we still have a great deal of leeway. Each work will have the space it merits.
| have also been able to provide a very flexible system that will allow the presentation
scheme - chronologically based or centred on materials, for example - to be changed
in the future without any difficulty. In either instance, the display facilities are perfectly
well adjusted to giving the best possible environment to the art. There are tables with
grey porphyry surfaces measuring seven metres by one and half metres that were con-
ceived to be able to hold display cases of varying number and size.
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C'est la premiére fois que les vitrines d'un musée sont constituées de panneaux de
verre antireflets d’'une hauteur de 4,50 métres et d'une largeur de 3 métres. Nous
avons réussi a placer les générateurs nécessaires a I'éclairage par fibre optique a dis-
tance des vitrines ; les piéces du musée sont ainsi moins exposées a la chaleur déga-
gée par le systéme.

Si'le programme architectural est resté identique depuis le début des travaux, tel
n'est pas le cas du nombre d'objets destinés a étre exposés. Comment avez-vous pu

faire face a l'accroissement du nombre initialernent prévu ?

Le nombre d'objets exposés au métre carré demeure bien inférieur a celui qui existe
au Louvre par exemple. Nous avions, dans un premier temps, entre deux cent cin-
quante et trois cents piéces & mettre en valeur. A I'heure actuelle, nous en sommes
a environ cing cents, mais avec 5 000 métres carrés d'espace d'exposition, nous
avons largement la possibilité de donner a chaque ceuvre la place qu'elle mérite.
Nous avons privilégié la flexibilité de l'installation : elle pourra évoluer au fur et a
mesure des acquisitions et supporter des changements de présentation. Le principe
méme des présentations — par matériau ou de maniére chronologique, par exemple —
pourra étre modifié sans difficultés. Les grandes tables en dalles de porphyre, de
7 métres de long et de 1,5 métre de large, pourront recevoir un nombre variable
de vitrines en fonction des dimensions de celles-ci.
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How would you say that your exhibition rooms differ from the public spaces
designed by .M. Pei?

The exhibition rooms have no natural light, and | decided to create what | would call
a theatrical atmosphere in the best sense of the term — an atmosphere that truly
allows the objects to be seen and appreciated. I.M. Pei has used a light coloured lime-
stone for the floors of his areas, much as he did in the Louvre, or in the Miho Museum
in Japan. | chose dark grey porphyry for all of the exhibition galleries. On the walls, we
used an exotic wood called louro faya that has a naturally visible grain or spotted
appearance. The wood was metal brushed and treated with a gilt bronze powder that
gives it a metallic appearance and makes it darker than it is at the outset.

Would you say that previous projects, and in particular your design for the primitive
art galleries of the Louvre in 2000, were an inspiration or a source of ideas for the
work in Doha?

The work at the Louvre for primitive art was precisely the starting point of the presen-
tation in Doha, but | think we have brought a number of technical and aesthetic
improvements to the new design that | am particularly proud of. We are using a sophis-
ticated electronic system that permits the curators to open the exhibition cases without
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En quoi vos salles d'exposition différent-elles, selon vous, des espaces d'accueil ou de
circulation réalisés par . M. Pei ?

Les salles d'exposition sont totalement aveugles, sans éclairage naturel, et nous
avons décidé de créer une ambiance théatrale, au bon sens du terme, pour mieux
mettre en valeur les objets. Alors qu'l. M. Pei a utilisé au sol une pierre calcaire claire
- qui n'est pas sans rappeler le sol des espaces situés sous la pyramide du Louvre ou
encore celui du musée Miho au Japon -, j‘ai choisi pour les sols des salles d'exposi-
tion un porphyre gris anthracite. Sur les murs, nous avons utilisé un bois exotique
naturellement tacheté, le louro faya, qui a en 'occurrence été brossé et traité avec
une poudre de bronze dorée, ce qui lui donne un aspect métallique et plus sombre.

Diriez-vous que vos précédentes réalisations, notamment les salles des arts premiers
au Louvre en 2000, vous ont servi de source dinspiration pour le projet de Doha ?

Le travail effectué au Louvre pour les arts premiers a en effet été le point de départ
du concept de présentation retenu pour Doha, mais nous avons apporté un certain
nombre d'améliorations techniques et esthétiques aux vitrines et aux éclairages, et
je suis trés satisfait du résultat obtenu. Nous avons, par exemple, doté les vitrines
d'un systéme d'ouverture électronique sophistiqué, de maniére a ce que les conser-

vateurs n‘aient pas a manipuler les grandes vitres, ce qui n‘est jamais sans risques.
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= The look of the gallery

= Apercu d'une salle d'exposition

How were you selected to participate in the Doha Museumn project?

It was quite simply at the request of I.M. Pei and with the encouragement of Luis
Monreal that | became involved. | have known I.M. for quite sometime, and | believe
that in the context of this complex project he did not wish to call on architects with
whom he had not worked in the past. We have an easy, natural rapport and that has
greatly facilitated the process.

Has the architecture itself or the interior program changed considerably since your
arrival? What are the major elements of your intervention?

The architecture and the program have remained unchanged since .M. Pei con-
ceived the museum’s plan. We worked on a total of eighteen rooms laid out around
a patio on two and half levels of the structure. Insofar as the exhibition galleries are
concerned, there is a total of 5,000 square metres of floor area, plus another 700
square metres for temporary shows. We also designed the bookshop and the
administrative offices of the museum. | created a full line of minimalist furniture and
light fixtures for the entire museum, and we also developed the signage and visual
identity for the institution.
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Comment avez-vous été sélectionné pour le musée d’Art islamique de Doha ?

C'est tout simplement & la demande d’l. M. Pei, et sur approbation de Luis Monreal,
que ce projet m'a été confié. Je connais leoh Ming depuis longtemps, et je crois qu'il
ne voulait pas, pour ce projet exigeant, un collaborateur avec lequel il n'avait
encore jamais travaillé. Le fait que nous nous entendions bien a beaucoup facilité
les choses.

L'architecture du batiment ou le programme d'aménagement intérieur ont-ils consi-
dérablement changé depuis votre arrivée ? Quelles ont été les grandes lignes de
votre intervention ?

Non, I'architecture et le programme d’aménagement intérieur n'ont pas changé
depuis qu’l. M. Pei a dessiné le plan du musée. Nous avons travaillé sur la base de dix-
huit salles, disposées autour d’'un patio et réparties sur deux niveaux et demi. Ce sont
au total 5 000 métres carrés d'espaces d’exposition, plus 700 métres carrés pour les
manifestations temporaires. Par ailleurs, nous avons dessiné la librairie et les bureaux
de la direction. Jai créé une ligne de mobilier et de luminaires trés minimaliste pour
I'ensemble du musée. Nous avons aussi été chargés de la signalétique et de l'identité
visuelle du musée.
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appears to be respectful of its environment, while retaining a fundamental moder-
nity. Light and the skilful juxtaposition of transparent, translucent and opaque sur-
faces are key elements of his approach. So, too, is his personable, humane manner
in dealing with clients and decision-makers. It seems apparent as well that a char-
acteristic of Wilmotte's work in all of the areas he deals with is the very solidity of
his designs. From furniture to architecture, he imbues what he does with a feeling
of permanence that is not typical of contemporary buildings or objects. Despite
having a hundred employees or more, he has managed to continue to be the
essential driving force for his office in obtaining work and in finding appropriate
solutions to often very difficult architectural and design problems, where the old
stones of Europe come into contact with a desire for contemporary flair. Although
he has come a long way since declaring his admiration for .M. Pei in the late eighties,
Jean-Michel Wilmotte has retained the capacity to work with architects like Pei
while still affirming his own style and personality.

Jean-Michel Wilmotte returned to the Louvre in 2000 when he completed the new
spaces devoted to primitive art. His subtle and intelligent presentation, within the
confines of the existing architecture of the Louvre, can be considered as exemplary.
Indeed, his work here on display cases and lighting in particular was the starting point
for the designs being completed in Doha for the Museum of Islamic Art.
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d'un grand respect du contexte environnant mais aussi d'un profond attachement
a la modernité. Parmi les éléments-clés de son approche, citons le role joué par la
lumiére ainsi que l'ingénieuse juxtaposition de surfaces transparentes, translucides
et opaques. Wilmotte est d'un abord facile et se montre chaleureux avec ses
clients et les décideurs. Dans tous ses domaines d'activité, son travail présente
une particularité : ses créations semblent robustes; elles donnent I'impression de
résister au temps, ce qui est loin d'étre une des grandes caractéristiques des archi-
tectures ou objets contemporains. Bien qu'il ait une centaine d'employés, il demeure
le moteur de son bureau d'études, qu'il s'agisse de remporter un marché ou de
résoudre des problémes architecturaux ou décoratifs trés épineux, tel I'apport d’'une
note contemporaine a de trés vieilles pierres. Bien qu'il ait fait du chemin depuis la fin
des années 1980, époque a laquelle il avait déclaré qu'l. M. Pei avait toute son admi-
ration, Jean-Michel Wilmotte est encore capable de travailler avec des architectes
comme Pei, sans renoncer toutefois & son propre style et a sa propre personnalité.

En 2000, Jean-Michel Wilmotte revint au Louvre, cette fois pour les nouveaux
espaces consacrés aux arts premiers. Cette réalisation, menée a bien avec intelli-
gence et subtilité dans les limites imposées par I'architecture existante, peut étre
considérée comme exemplaire. Ce sont notamment les vitrines et I'éclairage de ces
nouveaux espaces qui ont servi de point de départ au projet d'aménagement du
musée d'Art islamique a Doha.

1391



(21,500 m?). Here again, Wilmotte showed great sensitivity to the objects displayed,
but also to the historic building with its entirely new Pei-designed interior.

Subsequent to his work on the Louvre, Jean-Michel Wilmotte became one of the
most active and influential interior designers in the museum field in Europe, but as
of 1993 he also began to work actively as an architect in his own right, while carry-
ing out numerous urban design projects such as the 1994 refurbishment of the
Champs-Elysées in Paris. As an interior designer, he has completed boutiques and
showrooms for such prestigious clients as Chaumet, John Galliano and Cartier. As an
architect, amongst numerous other projects, he completed the Gana Art Center
(Seoul, South Korea, 1996-1998) and the Insa Art Center in the same city two years
later. The Korea Art Center in Pusan is one of his current projects. Wilmotte worked
on the refurbishment of the National Museum in Beirut in 1999, and built the Musée
du Président Jacques Chirac in Sarran, France (2000) for gifts given to the President
during his tenure in office. Another current project of his office is the new exhibi-
tion design for the Rijksmuseum in Amsterdam.

This list gives only a very partial indication of the extensive activities of Jean-Michel
Wilmotte in such apparently disparate areas as museum interiors, furniture and
object design, urban planning and architecture. Whatever the project, his style
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dimension historique du batiment, dont l'intérieur venait d'étre entiérement redes-
Siné par Pei.

Suite au travail réalisé au Louvre, Jean-Michel Wilmotte devint I'un des archi-
tectes d'intérieur les plus influents et les plus demandés par les musées européens.
A partir de 1993, il commenca cependant aussi a travailler activement comme
architecte a part entiére, tout en menant a bien de nombreux projets d'urbanisme
tel le réaménagement des Champs-Elysées & Paris en 1994. En tant qu'architecte
d'intérieur, il a créé des boutiques et des showrooms pour des noms aussi presti-
gieux que Chaumet, John Galliano ou Cartier. Dans le domaine de I'architecture
proprement dite, il est I'auteur du Gana Art Center (Séoul, Corée du Sud, 1996-1998)
et de I'lnsa Art Center, situé dans la méme ville et réalisé deux ans plus tard.
En 1999, il fut chargé du réaménagement du Musée national de Beyrouth; et en
2000, de la construction du musée du Président Jacques Chirac & Sarran (France),
ou sont conservés les cadeaux offerts au président pendant la durée de son
mandat. Wilmotte travaille actuellement & I'édification du Korea Art Center, & Pusan.
Son bureau développe en outre un autre projet, la nouvelle muséographie du
Rijksmuseum a Amsterdam.

Cette liste ne donne qu'une idée trés partielle de I'éclectisme de Jean-Michel Wilmotte,

présent dans des domaines apparemment aussi disparates que la muséographie, la créa-
tion de mobilier et d'objets, I'urbanisme et I'architecture. Tous ses projets témoignent
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MUSEOGRAPHY
JEAN-MICHEL WILMOTTE — A NATURAL RAPPORT

Born in 1948, a graduate of the Ecole Camondo in Paris (1973), Jean-Michel Wilmotte
created his own firm, Governor, in 1975. He came to the attention of the public when
he won a competition organised in 1987 by the Etablissement public du Grand Louvre
for the temporary exhibition spaces, bookshop and restaurants in the new spaces
beneath I.M. Pei’s Pyramid in the Cour Napoléon of the Louvre. He spoke of these
spaces and of his close work with Pei and with Michel Macary in these terms: “The
work on the first phase of the Louvre project was undertaken on the basis of an
extremely precise and detailed program. It permitted me to have a very interesting
dialogue with Pei and Macary. | wanted to go in the same direction they did and to
keep the spirit of the Louvre in mind. | think it was appropriate in this instance to keep
a reserved attitude once | had fully assimilated the existing architecture. This is not
to say that | attempted in any way to dilute the personality of my work with respect
to that of my colleagues.”

Wilmotte returned to the Louvre and to his collaboration with Pei and Macary for
the Decorative Arts rooms (4,800 m2) in the newly refurbished Richelieu Wing of the
museum in 1993. As has been the case in the new Museum of Islamic Art in Doha, he
also was responsible for the display cases and furniture of the entire Richelieu Wing
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MUSEOGRAPHIE
JEAN-MICHEL WILMOTTE — UNE ENTENTE NATURELLE

Né en 1948 et diplémé de I'Ecole Camondo a Paris (1973), Jean-Michel Wilmotte créa
son propre bureau d'études, Governor, en 1975. Il fut remarqué du grand public lors-
quil remporta en 1987 un concours organisé par I'établissement public du Grand
Louvre pour les espaces d'exposition temporaire, la librairie et les restaurants situés
sous la pyramide d'l. M. Pei. Il commenta le travail réalisé dans le cadre de ce projet,
et I'étroite collaboration que celui-ci avait nécessitée avec Pei et Michel Macary, en
ces termes : « Ces aménagements sont le résultat d'un travail effectué a partir d'un
cahier des charges gigantesque et trés précis. lls m'ont aussi permis de faire un tra-
vail d'échange trés intéressant avec Pei et Macary, car je souhaitais aller dans leur
sens et ne pas me détacher de I'esprit du Louvre. Je trouve qu'il est plus fort d'avoir
une attitude de réserve aprés avoir réellement assimilé I'architecture initiale - cela ne
veut pas dire pour autant que je cherche a me fondre dans la personnalité de I'archi-
tecte auquel je m'associe. » En 1993, Wilmotte revint au Louvre, ot il retrouva Pei et
Macary, cette fois pour le département des Objets d'art (4 800 metres carrés) de
I'aile Richelieu, qui venait d'étre réaménagée. Comme ce fut le cas au nouveau musée
d'Art islamique de Doha, il fut aussi chargé de la conception du mobilier et des
vitrines, et ce, pour toute I'aile Richelieu (21 500 métres carrés). La encore, Wilmotte
fit preuve d'une grande réceptivité tant vis-a-vis des objets exposés que de la
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consider to be the very essence of Islamic architecture in the middle of the mosque
of Ibn Tulun.

Your design surely evokes an abstract vision of the purity of Ibn Tulun, but you have
also introduced a number of decorative elements into the design, have you not?

| remained faithful to the inspiration | had found in the Mosque of Ibn Tulun, derived from
its austerity and simplicity. It was this essence that | attempted to bring forth in the
desert sun of Doha. It is the light of the desert that transforms the architecture into a
play on light and shadow. My design has only one major window — it is forty-five metres
high and faces the Persian Gulf. | must admit that | have allowed myself another subjec-
tive decision, which was based on my feeling that Islamic architecture often comes to life
in an explosion of decorative elements, in the courtyard of the Umayyad Mosque in
Damascus, or the interior of the Dome of the Rock in Jerusalem (687-691) for example.
| have also particularly admired the perforated metalwork in Egypt. Thirty-two-metre
high, perforated lanterns will hang in the new museum, visible from great distances across
the water, along the Corniche. The central space climaxes in the oculus of a stainless steel
dome that captures patterned light in its multiple facets. A geometric matrix transforms
the dome’s descent from circle to octagon, to square, and finally to four triangular flaps
that angle back at different heights to become the atrium’s column supports.
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mosquée d'lbn Tulun, javais enfin trouvé ce que j'ai été amené a considérer comme
I'essence méme de I'architecture islamique.

Votre projet renvoie & n'en pas douter a une perception abstraite de la pureté de la mosquée
d'lbn Tulun, mais vous avez aussi introduit un certain nombre déléments décoratifs.

Je suis resté fidéle & ce que m'avaient inspiré l'austérité et la simplicité de la mosquée d'lbn
Tulun. Cest cette quintessence a laquelle J'ai essayé de donner forme dans la lumiere du désert
de Doha, la lumiére du désert transformant I'architecture en un jeu d'ombres et de lumiéres.
Mon projet ne comporte qu'une seule grande fenétre : elle mesure 45 métres de haut et fait
face au golfe Persique. Je dois avouer que je me suis permis de prendre une autre décision
personnelle, fondée sur le sentiment que l'architecture islamique prend souvent vie dans une
explosion d'éléments décoratifs, comme en témoignent & mon sens la cour de la mosquée des
Omeyyades & Damas ou l'intérieur du dome du Rocher & Jérusalem (687-691) par exemple.
Jai aussi été particulierement sensible en Egypte 4 la ferronnerie ajourée. Dans le nouveau
musée, des lanternes ajourées seront placées a 32 métres de hauteur ; elles seront ainsi visibles
de loin, notamment de la Corniche. Le point d'orgue de I'espace central est I'oculus d'une cou-
pole en acier inoxydable, dont les multiples facettes reflétent la lumiére du soleil. Une matrice
géométrique fait passer la coupole d'une section circulaire 8 une section octogonale puis car-
rée avant de prendre elle-méme la forme de quatre triangles, dont les angles inférieurs vien-
nent se positionner, a différentes hauteurs, sur les colonnes servant de supports.
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that my quest had not reached its goal. | went to Tunisia and although my intention had
been to examine the mosques, | was taken with another type of architecture in the
form of the ribat fortresses at Monastir (796) and Sousse (821). There, | felt | was com-
ing closer to the essence of Islamic architecture, where sun brings to life powerful vol-
umes and geometry plays a central role.

Where did you finally find the building that you came to consider as the essence of
Islamic architecture?

| began to understand why | felt that Cordoba was not truly representative of the
essence | was seeking. It is too lush and colourful. If one could find the heart of
Islamic architecture, might it not lie in the desert, severe and simple in its design,
where sunlight brings forms to life? | was finally coming closer to the truth, and |
believe | found what | was looking for in the Mosque of Ahmad Ibn Tulun in Cairo
(876-879). The small ablutions fountain surrounded by double arcades on three
sides, a slightly later addition to the architecture, is an almost Cubist expression of
geometric progression from the octagon to the square and the square to the circle.
It is no accident that Le Corbusier learned much from the architecture of the
Mediterranean and the architecture of Islam. This severe architecture comes to life
in the sun, with its shadows and shades of colour. | had at last found what | came to

A8 yorw J Lba )8 0o

ce lieu avant I'édification de la mosquée. Etant donné que je percevais dans cette mos-
quée une influence byzantine, ma quéte ne pouvait s‘arréter 1. Je me suis alors rendu en
Tunisie, ot j'avais I'intention d'examiner les mosquées, mais j'ai été attiré par un autre type
darchitecture, celle des ribat ou forteresses de Monastir (796) et de Sousse (821). L3, jai
senti que je m'approchais de l'essence de |'architecture islamique : de puissants volumes
s‘animaient sous la lumiére du soleil et la géométrie jouait un role capital.

Ou avez-vous finalement découvert I'édifice qui représenterait a vos yeux l'essence de
larchitecture islamique ?

Je commencais & comprendre pourquoi j‘avais eu le sentiment que Cordoue n‘était pas
vraiment représentative de la pureté que je cherchais. C'était trop luxueux et coloré. Je
pris alors conscience que si je devais un jour découvrir la quintessence de l'architecture
islamique, dans toute sa simplicité et son austérité, ce pourrait étre en plein désert, 1a
oU la lumniére du soleil donne vie aux formes. Je m'approchais de la vérité, et je pense
avoir trouvé ce que je cherchais dans la mosquée d’Ahmad Ibn Tulun au Caire (876-
879). Légérement plus tardive, la petite fontaine a ablutions entourée de doubles
arcades sur trois ctés livre une interprétation presque cubiste du passage de l'octo-
gone au carré et du carré au cercle. Ce n'est pas un hasard si Le Corbusier apprit tant
de l'architecture méditerranéenne et islamique. Cette architecture austére s'anime
sous les rayons du soleil par le jeu des ombres et des diverses teintes. Au cceur de la
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= Section model view

= Perspective view towards
the main entrance

= Vue de la maquette en coupe

= Vue en perspective
de I'entrée principale

protection from the Arabian Gulf on the north and from unsightly industrial buildings
on the east.

Once you were asked to work in Doha, what was the process that led you to your
final design?

This was one of the most difficult jobs | ever undertook. It seemed to me that | had to
grasp the essence of Islamic architecture. The difficulty of my task was that Islamic
culture is so diverse, ranging from Iberia to Mughal India, to the gates of China and
beyond. | was familiar with the Grand Mosque in Cordoba (784-786, 961-966,
987-990) and | thought that it represented the pinnacle of Islamic architecture, but |
was wrong. The combined influence of climate and the culture of Spain meant that
Cordoba was not the pure expression | was seeking. The same was true, for different
reasons, of Fatehpur Sikri, a Mughal capital where one of the largest mosques in India,
the Jama Masjid, was built. | recognise that my intellectual process might be consid-
ered very subjective, but here the Indian influence is tangible, and again, | had not found
my inspiration. Even the Umayyad Great Mosque in Damascus (709-715), the oldest
extant monumental mosque, seems to carry with it elements of the history of Rome
or of early Christianity. A Roman temple and a Byzantine church had stood on this site
before the mosque was built. Where Byzantine influence could be felt | again decided
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nouvelle péninsule en forme de croissant le protége au nord du golfe Arabo-Persique

et a l'est de la vue de batiments industriels disgracieux.

A partir du moment ol vous avez été chargé de la conception du musée, quel a été
votre cheminement jusqu'au projet définitif ?

Cest I'une des taches les plus difficiles que j‘aie jamais entreprises. J'avais le sentiment de
devoir saisir I'essence de I'architecture islamique. La difficulté résidait dans la diversité
méme de la culture islamique, de la péninsule Ibérique aux portes de la Chine et méme
au-deld en passant par I''nde moghole. Je connaissais la grande mosquée de Cordoue
(784-786, 961-966, 987-990) et je pensais que C'était le point d'orgue de I'architecture
islamique, mais je me trompais. Celle-ci ayant subi l'influence combinée de la culture et du
climat espagnols, elle ne pouvait étre ce que je recherchais, a savoir une pure expression
de l'architecture islamique. On peut en dire autant, pour d'autres raisons, de Fatehpur
Sikri, ville moghole ot fut construite I'une des plus grandes mosquées de I'lnde, la Jama
Masjid. Jadmets que mon approche intellectuelle peut sembler trés subjective, mais j'ai
été en l'occurrence géné par l'influence indienne qui, tangible dans cette architecture, m'a
empéché d'y voir une source dinspiration. Méme la grande mosquée des Omeyyades a
Damas (709-715), actuellement la plus ancienne de toutes les mosquées monumentales,
ne semble pas totalement dénuée d'éléments en rapport avec I'histoire de Rome ou les

1331






was born of nothing other than an attempt to understand the essence of Islamic archi-
tecture and the desert light from which it sprang.

How did you come to be involved in the design and construction of the new Museun
of Islamic Art in Doha?

| believe that the Aga Khan organised a competition in 1997 from which two architects
emerged. The first choice of the jury was Charles Correa and the second choice was a
Lebanese architect called Rasem Badran. Badran was selected by the State of Qatar to
build the museum on the Corniche. His project unfortunately did not go forward, and |
was contacted by Luis Monreal, who had been a member of the original jury. Mr. Monreal,
now General Manager of the Aga Khan Trust for Culture, knew that | did not participate
in competitions, but he persuaded the Emir that | might be a good choice to design the
new museum. | was offered a number of sites along the Corniche including the originally
planned location, but | did not accept these options. There were not yet too many build-
ings nearby, but | feared that in the future, large structures might rise that would over-
shadow it. | asked if it might not be possible to create my own site. This was very selfish
of me of course, but | knew that in Qatar it is not too complicated to create landfill.

The Museum of Islamic Art is located on the south side of Doha’s Corniche on a
man-made island sixty metres from the shore. A new C-shaped peninsula provides
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nouveau musée d'Art islamique de Doha est né uniquement d’'une démarche visant a

saisir I'essence de l'architecture islamique et la lumiére du désert qui en est a l'origine.

Comment avez-vous été amené a concevoir et & construire le nouveau musée d’Art
islamique & Doha ?

Je crois que I'’Aga Khan avait organisé en 1997 un concours, a l'issue duquel le jury avait
retenu deux projets. L'un était de Charles Correa; 'autre de I'architecte libanais Rasem
Badran. L'Etat du Qatar avait opté pour le projet de Badran, qui avait lintention de
construire le musée sur la Corniche. Son projet ne vit malheureusement pas le jour, et
je fus contacté par Luis Monreal, qui avait fait partie du jury du concours. M. Monreal,
actuellement directeur général du Fonds Aga Khan pour la culture, savait que je n‘avais
pas pris part au concours, mais il avait réussi a convaincre I'Emir que ce serait peut-étre
bien de me confier la conception du nouveau musée. On me proposa un certain nombre
de sites sur la Corniche, y compris celui qui était initialement prévu, mais aucun ne me
convenait. Bien qu'il n'y ait pas encore eu beaucoup de batiments a proximité, je crai-
gnais de voir ultérieurement sortir de terre de grandes structures susceptibles de faire
de I'ombre au musée. Je m'enquis de la possibilité de créer mon propre site. C'était évi-
demment une attitude trés égocentrique, mais je savais qu'il n‘est pas trop difficile au
Qatar de gagner des terres sur la mer. Le musée d'Art islamique a ainsi été édifié au sud
de la Corniche de Doha, sur une le artificielle située a soixante métres du littoral. Une
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spaces. One must stand on the Mall in Washington so close to the essence of American
identity and see how he has indelibly marked the landscape with the East Building of
the National Gallery of Art, bringing the best of architecture and modern art so close
to the seat of power. One must stand in the courtyard of the Louvre at nightfall and
see how the Pyramid brings this focal point of French history to life. One must travel
to Shigaraki in Japan to visit his remarkable Miho Museum, where architecture is at one
with the earth and the spirit of place.

Despite the controversy that initially greeted |.M. Pei’s proposal to place a pyramid in
the courtyard of the Louvre, it has in many ways become a symbol of France, since it
opened in 1989, The Richelieu Wing, which long housed the Ministry of Finance,
reopened in 1993 for the bicentenary of the Louvre, transformed and finally integrated
into the greatest museum in the world. The fact that I.M. Pei succeeded in bringing the
Louvre into the twentieth century, with the support of strong figures like Emile Biasini
and Michel Laclotte, is a measure of his capacity to understand the real meaning of the
prestigious locations where he has had the privilege and responsibility to build. As the
Citation for the Pritzker Prize affirmed in 1983: “leoh Ming Pei has given this century
some of its most beautiful interior spaces and exterior forms. Yet the significance of his
work goes far beyond that. His concern has always been the surroundings in which his
buildings rise.” As .M. Pei explains, his design for the new Doha Museum of Islamic Art
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spectaculaires montrant ses gigantesques halls ou ses espaces inondés de lumiére : il faut
se rendre au Mall & Washington, ce lieu qui donne une idée si précise de la quintessence
méme de lidentité ameéricaine, et 1a sentir & quel point Iarchitecte a inscrit de maniére
indélébile dans le paysage l'aile est de la National Gallery of Art, rapprochant ainsi du siége
du pouvoir le meilleur de I'architecture et de I'art moderne; il faut se tenir dans la cour
Napoléon du Louvre & la tombée de la nuit pour voir sa pyramide donner vie & ce concen-
tré dhistoire de France; il faut aller visiter & Shigaraki, au Japon, son remarquable musée
Miho, dont l'architecture est en parfaite symbiose avec la nature et l'esprit du lieu.

Bien qu'initialement controversée, la pyramide du Louvre est devenue a bien des égards
un des symboles de la France depuis son ouverture en 1989. L'aile Richelieu, qui abrita
longternps le ministére des Finances, fut rouverte en 1993 & 'occasion du bicentenaire du
Louvre, aprés avoir été transformée et finalement intégrée au plus grand musée du
monde. I. M. Pei a réussi, avec le soutien dimportantes personnalités, tels Emile Biasini
et Michel Laclotte, a faire entrer le Louvre dans le xx® siécle, et cela donne toute la
mesure de sa capacité  saisir la véritable aura des sites prestigieux ot il a le privilege et
la responsabilité de batir. Comme on peut le lire dans le discours prononcé en 1983 a l'oc-
casion de la remise du prix Pritzker & I. M. Pei, «leoh Ming Pei a donné & ce siécle
quelques-unes des formes extérieures et quelques-uns des espaces intérieurs les plus
beaux. Mais la portée de son ceuvre va bien au-dela. Il a toujours pris en compte e lieu
d'implantation de ses constructions ». | M. Pei explique lui-méme que son projet pour le
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ARCHITECTURE
IEOH MING PEI — THE INSPIRATION OF ISLAM

leoh Ming Pei was born in China, but in 1935 he left for the United States and studied
architecture at MIT and Harvard. He created his own firm, .M. Pei & Associates, in 1955
in New York. Influenced by such great figures as Walter Gropius and Marcel Breuer, he
was convinced from the first that his own architecture would be modern. And yet his
vision of modernity has always been respectful of its roots. Culture and sense of place
permeate the walls of I.M. Pei’s buildings, whether it is in the East Building of the
National Gallery of Art in Washington or in his masterful reinterpretation of the very
heart of France, the Louvre. Perhaps this is due to his own origins and course in life.
Coming from an ancient civilisation, he moved to America where everything had to be
new. But he imagined a modern architecture that does not forget that it is the prod-
uct of civilisation. With his subtlety and refinement he bridged the gap between past
and present that had robbed much modern architecture of its soul.

Winner of the 1983 Pritzker Prize and the 1989 Praemium Imperiale, I.M. Pei has been
recognised as one of the leading architects of our time. And yet to understand the
importance of his contribution it is necessary to do more than leaf through the pages
of a book, looking at the spectacular images of his vaulting atriums and light-filled
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ARCHITECTURE
|EOH MING PEI — L'INSPIRATION DE L'ISLAM

Né en Chine, leoh Ming Pei quitta son pays en 1935 pour aller étudier I'architecture aux
Etats-Unis, trés précisément au MIT (Massachusetts Institute of Technology) et & Harvard.
En 1955, il créa & New York son propre bureau : I. M. Pei & Associates. Il fut influencé par de
grandes figures de I'architecture tels Marcel Breuer ou Walter Gropius, tirant méme de
I'exemple de ce dernier la conviction que sa propre architecture serait moderne. Sa
conception de la modernité passe cependant toujours par un profond respect des racines
de cette modernité. Les murs d'. M. Pei disent la sensibilité de I'architecte tant au lieu qu'a
sa culture, comme en témoignent entre autres l'aile est de la National Gallery a Washington
ou la magistrale réinterprétation en France du véritable joyau qu'est le Louvre. Peut-é&tre
cette sensibilité est-elle imputable aux origines de l'architecte et a son parcours. Originaire
d'une civilisation ancienne, il s'installa en effet aux Etats-Unis, ol tout se devait d'étre nou-
veau. Il imagina cependant une architecture moderne qui n'occulte pas le fait qu'elle est le
fruit d'une civilisation. Avec subtilité et raffinement, il a comblé le fossé entre passé et pré-

sent qui avait privé de son dme une grande partie de I'architecture moderne.
Lauréat du prix Pritzker en 1983 et du Praemium Imperiale en 1989, I. M. Pei est considéré

comme I'un des plus grands architectes de notre époque. Pour comprendre cependant

Iimportance de sa contribution, il ne suffit pas de feuilleter un livre illustré de photographies
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vision. The exhibition creates a context of a new ‘here’ for experiencing these
beautiful objects which takes us to a relevant concept by John Berger: ‘Here is
where we meet'3

1. Julian Spalding, The Poetic Museum, Reviving Historic Collections (Munich, London, New York: Prestel,
2002), p. 76.
2. André Malraux, Le Musée imaginaire (Paris: Gallimard, 1965, first published in 1947), p. 13.

3. John Berger, Here Is Where We Meet (London: Bloomsbury, 2005).
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indienne du xii® ou xIve sigcle — tissée selon la technique du samit, utilisée en Iran sas-
sanide dés le vi¢ siécle (p. 189) —, ceux-ci n‘étant pas sans rappeler le style du
Néerlandais Maurice Cornelis Escher. Le propos n'est ici ni de prouver la valeur de
certaines piéces ni d'établir une hiérarchie. Ce qui est intéressant, c'est le lien déce-
lable entre des gens d'époques et de régions différentes ; c’est aussi de constater que
ces ceuvres en sont venues a partager ou a se référer a la méme vision.

L'exposition crée un nouveau contexte, un nouvel «ici», qui, offrant la possibilité
de faire connaissance avec ces merveilleux objets, nous raméne a un concept cher a
John Berger : « Here is where we meet3 » (« C'est ici que nous Nous rencontrons »).

1. Julian Spalding, The Poetic Museum, Reviving Historic Collections, Prestel, Munich Londres New York,
2002, p. 76
2. André Malraux, Le Musée imaginaire, premiére édition, 1947, Gallimard, Paris, 1965, p. 13

3. John Berger, Here is where we meet, Bloomsbury, Londres, 2005.



this silence tells us something about the self-effacing attitude of the Muslim
artist who seemed to consider himself to be simply the vehicle of creativity.
Perhaps when the designer, the photographer and the art historian ‘are least
conspicuous’, when they ‘are gone’, there is only the object. The object is then
given to the visitor fully. Each object holds a story, can be visually arresting and
at times, challenging.

Art from the Muslim world has often inspired Western, modern artists. A direct
parallel can be traced, for example, between a page from an album of Sultan
Muhamed Il from fifteenth-century Turkey and a painting by the Dutch artist Piet
Mondrian, between paintings of the Swiss artist Paul Klee and Kufic calligraphy
from ninth-century Qayrawan. There is a striking similarity between Iranian lus-
tre-painted pottery from thirteenth-century Kashan and the work by the
Austrian artist Gustave Klimt. In this exhibition, attention could be drawn to the
extraordinary samit silk textile from thirteenth-or fourteenth-century India - the
weaving technique of which was already practised as early as sixth-century
Sassanian Iran (p. 189). With its reciprocal birds, this textile is reminiscent of the
Dutch artist Maurits Esher’s work. The issue here is neither of validation nor
superiority. What is interesting is the link between people from different places
and from different times, how they came to recognise or relate to the same
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La plupart des matériaux sont relativement faciles & obtenir. La composition de base
du verre, par exemple, est trés simple, et il n‘est pas difficile de se procurer le sable,
le carbonate de sodium et la chaux dont il est constitué. L'expérience et la dextérité
de I'artisan sont I'un des principaux facteurs déterminant les possibilités de création.
Ainsi ces objets sont-ils porteurs d'un «souffle de vie ».

Alors que la signature de I'artiste renseigne sur son identité, celle-ci est souvent
absente dans I'«art islamique » (ce qui peut étre frustrant pour nous, historiens de l'art).
Ce silence nous donne une idée de I'attitude de l'artiste musulman, qui s'effacait, sem-
blait se considérer simplement comme le véhicule de la créativité. Lorsque le designer, le
photographe et I'historien de I'art se font « moins présents », lorsque tous sont « partis »,
peut-étre n'y a-t-il plus que 'objet, qui s'offre alors totalernent au visiteur. Tout objet est
porteur d'une histoire ; tout objet peut étre visuellerment saisissant et, parfois, stimulant.

L'art originaire du monde musulman a souvent inspiré les artistes occidentaux de
I'époque moderne. Il est possible d'établir un paralléle entre une page d'un album du
sultan Mohammed Il (Turquie, xve siécle) et un tableau de l'artiste néerlandais Piet
Mondrian, entre des tableaux du Suisse Paul Klee et la calligraphie coufique de
Qayrawan (Kairouan) au ix® siécle. On notera par ailleurs la saisissante similitude entre
les céramiques iraniennes & décor lustré du xii® siécle originaires de Kashan et I'ceuvre
de I'Autrichien Gustav Klimt. Parmi les piéces de cette exposition, on pourrait attirer
Iattention sur les oiseaux téte-béche composant le décor d'une extraordinaire soie
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era when it was made — a ‘message’ across time. Personification is a metaphor.
Rather than mere anecdotes, these inscriptions could be considered remnants of
the real voice of the context that gave birth to these objects. Looking at these
objects with an awareness of their narrative impels us to imagine a context in
which the door said something, the carpet, the bowl, the spoon, even the walls
that contained the space - a talking context.

The objects in this exhibition have had complex journeys of countless realities. In
the case of objects made of pottery and glass, they had already journeyed from
the furnace to burial. With light, the exhibition celebrates the resilient beauty of
materials as solid as metal and as fragile as glass, transformed into beautiful shapes
of colour and texture.

Most materials are relatively easy to obtain. The basic composition of the material
that is glass, for example, is very simple and available: sand, sodium carbonate and
lime. The experience and dexterity of the craftsman is one of the principal deter-
mining factors in interpreting the potential creation. And so, these objects are
imbued with a ‘living rhythm'".

While the signature of the artist testifies to his identity, in ‘Islamic art’, that
signature is often missing (which can be frustrating to us art historians). But
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Quand on regarde I'«art islamique », il est apparemment nécessaire d'oublier quelque
peu ce qu'on a appris.

Quand on est face a ces objets, il peut valoir la peine de garder présent a I'esprit I'as-
pect poétique, métaphorique, de la culture dont ils sont issus, une culture dans
laquelle la parole orale puis écrite joua un réle important. Leur richesse littéraire est
fascinante. L'objet en tant qu'entité personnifiée se voit doté d'une voix, qui lui per-
met de parler de I'époque de sa fabrication, de délivrer un message a travers le
temps. La personnification est une métaphore. Plutdt que de percevoir les inscrip-
tions comme de simples anecdotes, on pourrait considérer qu'elles sont ce qui nous
est parvenu d'une voix réelle, celle du contexte dans lequel les objets ont vu le jour.
Les regarder en ayant conscience de leur dimension narrative nous améne a imaginer
un contexte dans lequel la porte disait quelque chose, le tapis, la coupe, la cuiller, et
méme les murs qui délimitaient I'espace — un contexte parlant.

Les objets présentés dans cette exposition ont déja effectué des voyages qui, d'une
grande complexité, leur ont fait connaitre d'innombrables réalités. Les pieces en céra-
mique et en verre, par exemple, sont déja passées du four a la sépulture. Avec l'aide
de la lumiére, I'exposition rend hommage & la beauté inaltérée de matériaux aussi
solides que le métal et aussi fragiles que le verre ayant donné naissance par transfor-
mation & de merveilleuses formes, couleurs et textures.

[25]



rative was planned with precision and exactitude. Read at the point of conception
the narrative could not have been the subject of reading on a daily basis, but would
form an inherent cultural narrative. The space of the objects is teeming with worlds
within worlds, richness that is not visible from a first glance. This visual narrative is
not unlike the narrative of The Thousand and One Nights.

With attention to discrete detail, looking at ‘Islamic art’ can be a journey of
discovery and rediscovery. These objects stir emotion in a different way from
the masterpieces of Western art. A detailed line is different from the bold
strokes of canvas. The language of ‘Islamic art’ is symbolic and metaphorical. Our
references when looking at ‘Islamic art’ might not only be irrelevant, but could,
in fact, be aberrant. Already, writing in 1947, Malraux states in his Le Musée
imaginaire: “Notre relation avec I'art, depuis plus d'un siécle n'a cessé de s'intel-
lectualiser” (“For over a century now, our relationship with art has not ceased to
become intellectual”).? When looking at ‘Islamic art’, a degree of unlearning
seems necessary.

While looking at these objects, it might be worth bearing in mind the poetic,
metaphorical aspect of the culture to which they belong, where the spoken then
the written word, played an important role. The literary wealth on these objects is
fascinating. The object as a personified entity is given a voice, speaking from the
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oiseau a décor lustré du xi€ siécle, originaire d'Egypte ou de Syrie; le vert profond et trans-
lucide de I'émeraude; le secret d'une amulette en jade blanc de I'lnde moghole ; la sagesse
de la poésie a jamais calligraphiée sur les céramiques d'lran du x¢ siécle; un jardin & échi-
quier sur un tapis d'Asie centrale : une imagerie exubérante, célébrant la vie.

Par cette exposition, prendre conscience de la nature narrative des objets pourrait aider
a «flirter avec la muse ». La dimension narrative n'est pas uniquement de nature littéraire ;
tout le visuel, avec son vaste registre d'images, est narratif a plus d'un titre. Pour un grand
nombre d'objets, le récit fut mis au point avec précision et exactitude. Tel qu'il fut concu,
il ne pouvait se préter & une lecture quotidienne ; il était destiné & prendre la forme d'un
récit culturel inhérent  I'objet. Sur ces objets se présentent a nous de multiples mondes
s'inscrivant eux-mémes dans d'autres mondes, d'une richesse & premiére vue impercep-
tible. Le récit visuel n'est pas sans rappeler le récit des Mille et Une Nuits.

Il suffit de préter attention & de menus détails pour que I'«art islamique» nous
entraine dans un voyage de découverte et redécouverte. Ces objets n'émeuvent pas
de la méme maniére que les chefs-d'ceuvre de I'art occidental. On n‘appréhende pas
de la méme fagon une ligne qui se veut discréte et une touche de peinture audacieuse.
Le langage de I'«art islamique » est symbolique et métaphorique. Nos points de réfé-
rence, quand nous regardons I'«art islamique », peuvent non seulement &tre inappro-
priés, mais méme aberrants. En 1947, Malraux écrivait déja dans son Musée imaginaire
«Notre relation avec I'art, depuis plus d'un siécle na cessé de s'intellectualiser? »

| 24|



One wonders about the meaning of objects hundreds of years old. These
objects could be seen as mere decorative pieces, suitable for a mantle piece. Their
original, basic function no longer relevant. In his book, The Poetic Museum,
Reviving Historic Collections, Julian Spalding asks: “. . . if most of what we have in
museums has ceased to be useful, what is the use of it? A glass that you cannot
drink from — what is the purpose of that? When an object is in a museum, we need
to not just recall its original function, but to use it to muse. Museum professionals
often overlook the poetry of objects that is there for them to discover.”

A bronze deer from whose mouth cascaded waters, reverberating in the tenth-
century flourishing gardens of Cordoba’s Madinat Az-Zhara, a lustre-painted
femme-oiseau from twelfth-century Egypt or Syria, the deep, translucent
green of emerald and the secret of a white jade amulet from Mughal India, the
wisdom of poetry eternally calligraphed on tenth-century ceramics of Iran, a
chessboard garden on a carpet from Central Asia, an exuberant imagery cele-
brating life.

Musing with the objects in this exhibition could be enhanced by an awareness of
their narrative nature. The narrative is not just literary, the whole visual, with its
extensive imagery, is narrative on many layers. In the case of many objects, the nar-
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repose sur |'utilisation d'un vocabulaire narratif & base de motifs figuratifs et géome-
triques, de calligraphies et d'arabesques.

Ce que nous considérons aujourd’hui étre de I'«art islamique» est en fait un
ensemble d'objets d'usage courant qui, ayant été en contact direct avec des gens,
nous renseignent sur les différentes cultures islamiques, sur des modes de vie et des
modes de perception. Ces objets étaient utilisés dans les domaines les plus variés, de
I'alimentation au jeu. Ils faisaient partie de la culture matérielle d'hommes qui man-

geaient, buvaient, aimaient, jouaient et chassaient.

Lintérét d'objets vieux de plusieurs centaines d'années pose question. Ils pourraient étre
percus comme de simples ornements, susceptibles de prendre place sur un manteau de
cheminée, leur fonction d'origine n'entrant plus en ligne de compte. Dans The Poetic
Museurn, Reviving Historic Collections, Julian Spalding a écrit : « Sila plupart des objets
que nous avons dans nos musées ont cessé d'étre utiles, & quoi servent-ils A quoi bon
garder un verre dans lequel on ne peut boire ? Lorsqu'un objet est dans un musée, nous
n‘avons pas uniquement besoin qu'on nous rappelle sa fonction d'origine, nous avons
aussi besoin de nous en servir pour flirter avec la muse. Les professionnels des musées
passent souvent & coté de la poésie des objets, qu'il ne tient qu'a eux de découvrir'. »

Une biche en bronze qui, au x¢ siécle, faisait jaillir de sa bouche des cascades d'eau réflé-
chissant la lurniére des jardins fleuris de Madinat Al-Zahra, prés de Cordoue; une femme-
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THIS EXHIBITION AND LOOKING AT ‘ISLAMIC ART’

The selected objects of this exhibition hope to capture the spirit of the Doha collec-
tion which holds a few thousand pieces from the seventh century to the present day.
As the collection is not yet on display, the exhibition invites the public to a privileged
preview of the future museum in Doha. The display consists of objects of various
media covering a wide span of time, the earliest piece being from the ninth, the latest
from the seventeenth century. Objects come from Spain, Eqypt, Syria, Iraq, Turkey,
Iran, India and Central Asia; a huge geographical area from as far west as Cordoba to
as far east as Samarqgand. Pottery, metalwork, glass, paper, ivory, gold, emerald, jade,
agate and silk — different materials taking different forms, uniting in one aesthetic.

A mastery of technique was put at the service of a rich imagery. Similar motifs are
found in different materials and a continuous link runs through, testifying to the
coherence of a visual language. From Cordoba to Samarqand, from earthenware to
luxury silk the visual language of ‘Islamic art’ speaks with its narrative vocabulary
of calligraphy, the figurative, arabesque and geometrical patterns.

What we consider now to be ‘Islamic art’ are objects of everyday life, objects
close to people which shed light on Islamic cultures and a way of life and a way of
seeing. The function of these objects ranges from serving food to playing chess.
They are the material culture of people who loved, played, hunted, ate and drank.
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L'«art islamique » a toujours été lié au mécénat; il n‘a du reste fleuri qu'aux époques
de grand mécénat. Aujourd’hui, ce sont les collectionneurs et les musées qui jouent
ce role. Chaque collection nouvelle offre un nouveau cadre; et chaque exposition, un
nouveau contexte. Ces reconfigurations ont leur importance, car elles induisent un
certain regard sur cet art.

CETTE EXPOSITION ET SON REGARD SUR L'« ART ISLAMIQUE »

Au travers des objets présentés, cette exposition cherche a évoquer l'esprit de la collec-
tion de Doha, qui comprend quelques milliers de piéces du vi€ siécle a nos jours. Cette col-
lection n'étant pas encore accessible au public, I'exposition offre un avant-goat du futur
musée de Doha. Elle se compose d'objets fabriqués dans divers matériaux, la piéce la plus
ancienne datant du i siécle et la plus récente du xvi€. Ces piéces sont originaires
d'Espagne, d'Egypte, de Syrie, d'Irak, de Turquie, d'ran, d'Inde et d'Asie centrale, donc dune
vaste étendue géographique allant, d'ouest en est, de Cordoue a Samarcande. Différents
matériaux — céramique, métal, verre, papier, ivoire, or, émeraude, jade, agate et soie — se
présentent sous diverses formes relevant cependant d'une méme esthétique.

Une excellente maitrise des techniques était avantageusement mise au service d'une
riche imagerie. On retrouve des motifs similaires sur différents matériaux, et une
sorte de fil conducteur témoigne de la cohérence du langage plastique. De Cordoue &
Samarcande, des céramiques aux soies de luxe, le langage plastique de I'«art islamique »
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a larger scale, of love, life and death. Dating from centuries back, it still holds rele-
vance to all. Objects, such as the fourteenth—fifteenth-century chess carpet from
Samargand simply have no parallel (p. 177). Timurid carpets are known from
miniatures and literary sources, but no material evidence has come to us and this
would appear to be the earliest surviving carpet of its kind, all the more impres-
sive for having reached us complete. Other objects are famous for their rarity
such as the so-called ‘Cavour Vase’ (after a previous owner, Count Cavour) which
has also survived intact, with its unusual, intense blue and its rich decoration; its
authenticity was doubted as it was ‘too good to be true’, until it was proven gen-
uine (p. 75).

Precious objects were symbols of rank and status. Most of these pieces origi-
nally belonged to luxury homes. Unlike architecture, objects are mobile — this
mobility means they are no longer seen in their original context. With time, most
‘Islamic art” objects have been dispersed around the world; pages once bound in
one manuscript, for example, now are kept worlds apart.

‘Islamic art’ has always been an art of patronage; it only flourished in the eras
when the patronage was strong. Collectors and museums nowadays play that role
of patronage for ‘Islamic art’. Each new collection is a new home, and each exhibi-
tion creates a new context in which this art is looked at. These reconfigurations are
quite significant as they shape the way we look at this art.
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dans le sens ol il n'en existe pas de pareils : c’est le cas de I'amulette en jade blanc de
Shah Jahan datant de 1632 aprés J.-C. (p. 93). Cette amulette, qui est liée a des événe-
ments de la vie personnelle du prince et qu'il porta littéralement prés de son coeur pen-
dant les années de deuil qui suivirent la mort de son épouse bien-aimée Momtaz Mahal,
est certes un objet intime, mais c'est aussi de maniére plus générale une synthése de
I'amour, de la vie et de la mort. Bien que plusieurs siécles nous en séparent, il continue
a nous parler. Certains objets, tel le tapis & échiquier de Samarcande (xive-xve siécle),
n‘ont tout simplement pas d'‘équivalents (p. 177). Des miniatures et des textes littéraires
nous ont révélé 'existence des tapis timurides, mais aucune preuve tangible ne nous est
parvenue, et ce tapis serait apparemment le plus ancien du genre, ce qui est d'autant
plus impressionnant qu'il est entier. D'autres objets sont connus en raison de leur origi-
nalité, par exemple le «vase Cavour» (du nom de son ancien propriétaire, le comte
Cavour), qui est aussi en parfait état : il est d'un bleu intense inhabituel et richement
ornementé. Avant d'étre finalement établie, son authenticité avait été mise en doute,
parce qu'il semblait «trop beau pour étre vrai» (p. 75).

Les objets précieux étaient des marques de rang et de statut. La plupart des piéces
de la collection faisaient autrefois partie d'intérieurs luxueux. Contrairement & I'archi-
tecture, les objets ont une certaine mobilité, et c'est la raison pour laquelle on ne les voit
plus aujourd’hui dans leur contexte d'origine. Au fil du temps, la plupart des objets de
I'«art islamique » ont été dispersés dans le monde entier; ainsi des pages d'un méme
manuscrit peuvent-elles étre conservées aujourd'hui en des lieux totalement différents.
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THE DOHA COLLECTION

Historical factors, fashions, trends and fortunate accidents are decisive in forming
a collection. A strong vision has been the driving force in putting together the
Doha collection, seeking the best, with the idea of ‘masterpieces’ in mind; a
masterpiece being an outstanding achievement of a period or an artist. The con-
cept of ‘masterpiece’ itself is not easy to define. What one calls a masterpiece
does not necessarily concur with what another calls a masterpiece, although
some masterpieces are unanimously agreed upon. Perhaps a masterpiece is also
an object made special in its particularity, a touch of the unusual. The collection
in Doha is less concerned with quantity as much as it is concerned with the for-
midable. The formidable in terms of essence: those objects that are unique and
are in themselves a synthesis of some kind. Objects which combine a mastery
of technique and eloquence of expression. The Doha collection holds pieces of
significant rarity.

In reality, every object is unique: made by hand, it is requlated by the crafts-
man’s movement and breath and marked by an individuality. Other objects are
unique, in the sense that nothing resembles them: the white jade amulet of Shah
Jahan dating from 1632 A.D. is such a piece (p. 93). Closely related to events in the
prince’s personal life and held literally close to his heart in years of mourning for his
beloved wife Mumtaz Mahal, it is an intimate object, but stands as a synthesis on
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par Mouslim). L'idée que beauté et vérité sont liées n'est pas propre a la culture isla-
mique. Voici ce qu'écrivit le poéte anglais John Keats (1795-1821) & propos d'une
ceuvre d'art (Ode sur une urne grecque) : «La beauté est vérité, la vérité beauté.
C'est tout ce que vous savez sur terre, et tout ce qu'il faut savoir. »

LA COLLECTION DE DOHA
Les facteurs historiques, les modes, les tendances et les hasards heureux jouent un role
décisif dans la constitution d'une collection. Pour celle de Doha, une vision claire de ce
qu'elle devait étre a joué un réle moteur. C'est avec lidée de « chef-d'ceuvre » présente
al'esprit qu'on s'est mis en quéte de ce qu'il y avait de mieux, le chef-d'ceuvre étant une
réalisation exceptionnelle représentative d'une période ou d'un artiste. Le concept de
«chef-d'ceuvre » est en soi difficile & définir. Ce que I'un appelle chef-d'‘ceuvre ne coin-
cide pas nécessairement avec idée qu'en a l'autre, bien que quelques chefs-d'ceuvre
fassent l'unanimité. Peut-étre un chef-d'ceuvre est-il un objet que sa particularité rend
spécial, un objet qui sort de l'ordinaire. La richesse de la collection de Doha réside moins
dans le nombre de ses piéces que dans ce qu'elles ont dimpressionnant, et ce, par leur
nature méme : ce sont des piéces uniques et, d'une maniére ou d'une autre, des formes
de synthése. Ce sont des objets qui dénotent une grande maitrise technique et sont élo-
quents. La collection de Doha comprend des piéces d’une rareté significative.

En realité, chaque objet est unique : fait main, il a pris forme au rythme des gestes
et du souffle de I'artisan, qui lui a imprimé une individualité. D'autres objets sont uniques
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were beautifully decorated with figurative, arabesque or calligraphy, rendered with
detailed piercing, transforming the solid medium into lace (one such filter, now in
the Museum of Islamic Art in Cairo is decorated with the stunning image of a pea-
cock). The base material is treated like a precious jewel. Yet, originally placed in the
jug, between the bottom of the neck and the body, such a beautifully decorated
filter was not visible. The filter itself signalled the fluid passage between the visible
and the invisible in more ways than one.

In‘Islamic art’ objects, often the inner, less visible parts are as elaborately decorated
as the visible parts (there are several examples in this exhibition). The answer lies in the
Muslim mentality which sees beauty as being not for human eyes alone, but also for
the Creator from whom it derives and to whom it returns, suggesting an intuition of
the Transcendent. This reveals to us something about the nature of this visual lan-
guage. The seen and the unseen are both important. These objects are testimony of a
refined lifestyle with a real interest in beauty, where beauty was a necessity of life and
an integral part of the function and so everything was to be made beautiful. As the
saying of the Prophet goes: “Allah Jamil yuhibb al-Jamal”("God is beautiful and He loves
beauty”, narrated by Muslim). The belief that Beauty and Truth are interconnected is
not restricted to Islamic culture. The eighteenth—nineteenth-century English poet John
Keats can be quoted here in the context of a piece of art (“Ode on a Grecian Urn"):
“Beauty is truth, truth is beauty — that is all Ye know on earth, and all Ye need to know.”
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fatimide, utilisés pour purifier I'eau, résume assez bien cet aspect de I'«art islamique »
(un grand nombre d'entre eux furent mis au jour a Fustat, I'ancien Caire). Ces filtres
étaient ornés de décors magnifiques - figures, arabesques et inscriptions calligra-
phiées —, exécutés a l'aide de fines perforations qui transformaient le solide matériau
en une véritable dentelle (un de ces filtres, actuellement conservé au musée d'Art
islamique du Caire est orné d'une extraordinaire image de paon). Le matériau de base
était traité comme s'il s'agissait d'une pierre précieuse. A l'origine, ces filtres magni-
fiquement décorés n'étaient pourtant pas visibles puisqu'ils prenaient place a I'inté-
rieur de pichets, entre la base du col et la panse. Le filtre évoquait a plus d'un titre la
fluidité du passage du visible 3 l'invisible.

Dans I'«art islamique », les parties moins visibles des objets, tel l'intérieur, sont
souvent aussi soigneusement décorées que les parties visibles (en témoignent plu-
sieurs pieces présentées dans cette exposition). La mentalité des musulmans permet
de I'expliquer : la beauté n'est pas uniquement destinée au plaisir des yeux, elle est
aussi destinée au Créateur qui en est la source et auquel elle retourne; elle serait donc
une forme dintuition du Transcendant, ce qui nous renseigne quelque peu sur la
nature de ce langage plastique. Le visible et l'invisible sont tous deux importants. Ces
objets témoignent d'un mode de vie raffiné, marqué par un réel intérét pour la
beauté. Celle-ci était une nécessité et faisait partie intégrante de la fonction des
objets. Tout devait &tre fabriqué de maniére & étre beau. Selon les mots mémes du
Prophéte : « Allah Jamil youhibb al-Jamal » (« Dieu est beau et il aime la beauté », cité
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The workmanship of a material raises its value, and the value of one material
changes with its marriage with another as is the case with brass inlaid with silver
and gold.

Muslim potters aspired to Chinese porcelain (examples of which had already
reached Iraq in a gift from the Chinese Emperor to Harun al-Rashid around 800
A.D.). But there was no kaolin in the Near East to produce porcelain and until the
introduction of stone paste in 1100 A.D., the body of pots remained of simple
earthenware and was disguised with opaque tin glaze or slip. The surface decora-
tion beautified the material and elevated it. In Iraq, in the ninth century, the potters
of Basra introduced writing in cobalt blue; they also introduced lustre technique
which was known only in glass making in Egypt — this is an elaborate technique which
involved painting on the pre-fired body of the pot with metal oxides and firing it
again in an oxygen starved kiln, leaving a thin film that is not perceptible to the
touch, but which gives a shine to the material and makes it look like gold.

Costly and inexpensive materials were given the same attention, and the
artist’s interaction with a particular material does not seem to have been dictated
by its monetary value: the significance or meaning of a material was not only
defined by its value - gold in manuscript illuminations, for example, equalled light.
A synthesis of this aspect are earthenware filters from Fatimid Eqypt used for
purifying water (a large number were excavated at Fustat, Old Cairo). These filters
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Le travail effectué sur un matériau en augmente la valeur, et la valeur d'un matériau
change dés lors quiil est associé & un autre; c’est le cas du laiton lorsqu'il est incrusté
d'or ou d'argent.

Les potiers musulmans auraient aimé fabriquer, comme les Chinois, de la porce-
laine. La porcelaine chinoise était connue en Irak (des piéces de porcelaine chinoise
avaient été offertes par I'empereur de Chine & Haroun al-Rachid vers 800 aprés J.-C.).
Mais il n'y avait pas de kaolin au Proche-Orient et jusqua l'introduction de la pate sili-
Ceuse en 1100 apres J.-C,, la céramique demeura argileuse et recouverte d'un engobe
ou d'une glagure opaque a I'étain. Le décor exécuté en surface embellissait le maté-
riau et rehaussait son statut. Au 1x® siécle en Irak, les potiers de Bassora inaugurérent
le décor épigraphique bleu cobalt ainsi que la technique du lustre, utilisée jusqu'alors
uniquement par les verriers égyptiens. C'est une technique complexe : il faut tout
d'abord cuire la céramique, la peindre ensuite avec des oxydes métalliques avant de
procéder a une nouvelle cuisson dans une atmosphére pauvre en oxygéne. Ainsi, un
mince film se forme a la surface : il n'est pas perceptible au toucher mais rend le
matériau brillant et lui donne I'apparence de I'or.

Que les matériaux aient été ou non colteus, ils avaient droit & la méme attention,
et la décision de l'artiste de travailler avec tel matériau plutdt que tel autre n'était
apparemment pas guidée par sa valeur monétaire : I'importance ou le sens attribués
a un matériau ne dépendaient pas uniquement de sa valeur; ainsi I'or était-il syno-
nyme de lumiére dans les enluminures. Le cas des filtres en terre cuite de I'Eqypte
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The abundance of ornament also reflects the artist’s abundant devotion, signalling
the artist’s triumph over physical limitations — including time. A sense of eternity seems
to have regulated the artist’s work. More than surface decoration, ornament, in its
intricate complexity, seeks balance and harmony. And harmony is no less than an
expression of the harmony of Creation. This profusion in ornament also has a parallel
in the workmanship of materials, indicating a concern with transformation and
transcendence of the substance. This trait was already present in ‘Islamic art’ (for
example in the stone fagade of the eighth-century palace of Mshatta in the Jordanian
desert). At times, a material that is hard, like stone, was worked in such a way as to
create an effect of light. In Grenada, the domes of the fourteenth-century palace of
Alhambra are decorated in geometrical patterns departing from a central star, and an
endless number of small niches transform the solid material in to ethereal transparence.

Obviously not all materials had the same status and the meaning and symbol-
ism varied from one material to another. Textiles were luxury items — robes were
donated by rulers as reward and sign of merit. Silk was given feminine attributes.
According to the Hadith (Sayings of the Prophet), the use of luxurious materials,
such as silk and gold, should be restricted to women. And silk cloth that appears in
a dream is thought to be a symbol of a woman. Based on the Hadith, Aisha, the
wife of the Prophet, was shown to him twice in his dream before he married her,
carried in a silk cloth by an angel (narrated by Al-Bukhari).
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L'abondance de I'ornementation dénote aussi la profonde implication de I'artiste, capable
de triompher des obstacles matériels, y compris de celui du temps. Lidée d'éternité semble
présider & son travail. Plus qu'un décor superficiel, 'ornementation, dans son extréme
complexité, cherche ['équilibre et I'harmonie. Et cette harmonie n'est rien moins qu'une
forme d'expression de I'harmonie de la Création. A cette profusion d'ornements fait pen-
dant le travail du matériau, dénotant un souci de transformation et de transcendance de
la matiére. Ce souci transparaissait dés les débuts de I'«art islamique » ; en témoigne, par
exemple, la fagade en pierre du palais de Mshatta dans le désert jordanien (vii® siécle).
Parfois, un matériau dur, comme la pierre, &tait travaillé de maniére a créer des effets lumi-
neux. A Grenade, les démes du palais de I'Alhambra (xve siécle) sont ornés de motifs géo-
métriques disposés tout autour d’une étoile centrale, et un nombre infini de petites niches
transforme leur solide matériau, qui est alors tout de transparence et de lumiére.

De toute évidence, tous les matériaux ne jouissaient pas du méme statut, et le sens
et le symbolisme attachés & chacun d'eux n'étaient pas identiques. Les textiles
étaient des articles de luxe; recevoir une robe d’'un souverain était une récompense,
un signe de mérite. La soie était associée a la féminité. Selon les hadiths (les paroles
du Prophéte), les matiéres luxueuses, telles que la soie ou I'or, doivent étre réservées
a la femme. Un tissu de soie vu en réve est censé symboliser une femme. Selon les
hadiths, Aicha, I'épouse du Prophéte, lui apparut deux fois en réve avant leur mariage :

vétue de soie, elle était portée par un ange (cité par Al-Boukhari).
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transform a negative space into a positive space. Since the publication of Ettinghausen's
paper, ‘'The Taming of the horror vacui in Islamic art’ in 1979, horror vacui has
become a well-accepted theory. Yet, it was built on far-fetched assumptions,
namely that the Muslim was by nature terrified of the void because he originated
in the desert, a frightening space, and that Eastern dwellings, for example, are very
close and compact precisely because of this fear. To explain this aspect of ‘Islamic
art’ by horror vacuiis misleading in our understanding of this art.

Extensive ornament and colour are exuberance and a celebration of life. And
in the art from the Muslim world, the extensive decorative style existed side by
side with the minimalist style. They were both fashionable in Samanid Iran and
Central Asia, for example. A popular type of pottery decorated with figures in
colourful palette and dense space-filling was produced at the very same time and
place as the epigraphic dishes, decorated by a single line of calligraphy running
around the rim while, the empty space, the ‘void, is left deliberately to enhance
the object (p. 51).

The void is celebrated in many ways in ‘Islamic art’ and culture; a void is not
considered to be empty, but rather filled with non-material beings — such as
angels. Tradition has it that when a Muslim enters a space even without people in
it, he or she should speak a greeting: “As-salaamu ‘alaykum” ("Peace be upon you")
to the angels.
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intitulé « The Taming of the horror vacui in Islamic art», la théorie de I'«<horreur du
vide» a été généralement admise. Elle a pourtant été échafaudée sur des supposi-
tions saugrenues, & savoir que le musulman était naturellement terrifié par le vide
parce qu'il était originaire du désert, c’est-a-dire d'une immensité effrayante, terreur
que corroborerait par exemple le fait que les habitations sont si compactes et si ser-
rées les unes contre les autres en Orient. Expliquer 'abondance de I'ornementation
dans I'cart islamique» par cette prétendue «horreur du vide» empéche de com-
prendre véritablement cet art.

L'abondance de 'ornementation et de la couleur est une forme d'exubérance, un
hymne a la vie. Dans I'art du monde musulman, le style trés ornementé et le style mini-
maliste coexistent. lls furent tous deux trés appréciés au x° siécle en Iran sassanide et en
Asie centrale, par exemple. Un type de céramique qui eut beaucoup de succés en raison
de ses figures trés colorées et de ses motifs ornementaux trés denses fut fabriqué exac-
tement a la méme époque et au méme endroit que les plats a décor épigraphique, dont
le bord était orné d'une seule ligne de calligraphie tandis que I'espace central était laissé
délibérément nu, c'est-a-dire «vide », de maniére & mettre I'objet en valeur (p. 51).

Le vide est célébré sous diverses formes dans «la culture et I'art islamiques ». Un
vide n'est pas percu comme un néant, mais plutét comme un espace peuplé d'étres
immatériels, d'anges par exemple. Tout musulman pénétrant dans un lieu doit, s'il n'y
a personne a l'intérieur, adresser aux anges sa formule de salutation : « As-salaamou
alaykom ! » («Que la paix soit sur vous ! »).
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In fact, in ‘Islamic art’, figurative, geometric, arabesque and calligraphy display a
congenial interconnectedness and the passage between figurative and
arabesque, figurative and calligraphic, between calligraphic and arabesque or any
two components of ‘Islamic art’ is rendered with striking fluidity. From Kufic
evolved foliated and floriated ornamental scripts: the shafts of the letters ending
with half-palmettes or rosettes. In the so-called ‘animated script’, the shafts of
the letters end in human or animal heads. It was not uncommon even for religious
expressions such as the basmalah (In the name of God the Merciful the
Compassionate) to take figurative forms such as birds or lions (examples from
Turkey and Iran abound).

Another major characteristic of this art is extensive ornament and the tendency to
fill space. A good illustration in this exhibition of the aspect of space-filling is a
state pen case from thirteenth-century Iran (p. 138). The whole of the outside sur-
face of the pen case as well as the inside of the lid are covered in decoration,
packed with imagery of birds and arabesque. This tendency to fill space is known
by the term of horror vacui, a Latin expression, a literal translation of which would
be ‘fear of the void". This theory was advanced by the late scholar Richard
Ettinghausen whose hypothesis was that the tendency to fill space was derived
from a need to overcome an underlying fear of the void: artists were trying to
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En fait, dans I'«art islamique », motifs figuratifs et géométriques, arabesques et calli-
graphie sont intimement liés, et le passage d'une composante & une autre — du figu-
ratif a l'arabesque, du figuratif & la calligraphie, de la calligraphie & I'arabesque par
exemple - est d'une surprenante fluidité. Le coufique a donné naissance a des écri-
tures ornementales foliées et fleuries, les hampes et les jambages se terminant par
des demi-palmettes ou des rosettes. Dans I'écriture dite « animée », hampes et jam-
bages se terminent par des tétes d'étres humains ou d'animaux. Il n'était pas rare
méme que des formules religieuses telle la basmalah (« Au nom d'Allah le Clément, le
Miséricordieux ») prennent des formes figuratives, d'oiseaux ou de lions par exemple,
comme en témoignent de nombreuses inscriptions originaires de Turquie et d’lran.

L'«art islamique » présente une autre grande caractéristique, a savoir I'abondance de
son ornementation et sa tendance a remplir I'espace. Dans cette exposition, un plu-
mier d'Etat du xie siécle, originaire d'lran, illustre parfaitement cette caractéristique
(p. 138). Un décor foisonnant, & base d'oiseaux et d'arabesques, tapisse entiérement
I'extérieur du plumier et l'intérieur de son couvercle. On désigne cette tendance &
remplir 'espace par I'expression latine horror vacui («horreur du vide ») en raison de
la théorie avancée par feu Richard Ettinghausen. Selon ce chercheur, cette ten-
dance était née, dans I'art islamique, du besoin de surmonter une peur sous-jacente,
la peur du vide : ainsi les artistes s'efforcaient-ils, selon lui, de transformer un espace
négatif en un espace positif. Depuis la publication en 1979 de I'article d'Ettinghausen
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Among the other readily recognisable components of this art are geometric motifs
and so-called arabesque (the repetition of a foliate pattern, a stylised organic
growth that can be multiplied forever). The arabesque, an earthly reflection of
paradise, provided a timeless indoor garden to be enjoyed in all seasons, day and
night. Pattern lies at the heart of this art. Symmetry creates a sense of order.
Repetition as a mirror of the constant incantation in the heart is one of the gov-
erning forces. Arabesque and geometrical motifs provided a quality of abstraction
and a sense of the infinite that is very much in coherence with the belief that the
Creator is beyond representation and we can only allude to Him.

The art of the Muslim world became solely identified with its arabesque and geomet-
rical patterns and believed by some, Muslims and non-Muslims alike, to be completely
non-figurative. Figurative representation was forbidden in mosques, but was prolific in
secular space. It existed on every medium, in almost every era, though more favoured
in some periods than others and sometimes frowned upon by religious fanatics.

The figurative form is marked by high abstraction. Figures are defined in an
unusual proportion, creating a new balance. In this exhibition, the hind from
Cordoba is remarkable for its pure stylised form; the treatment of its overall sur-
face with a textile palmette arabesque motif reinforces this quality of abstraction
even more (p. 113).
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Parmi les autres composantes de I'«art islamique » facilement identifiables figurent les
motifs géométriques et ce qu'on appelle les arabesques (la répétition d'un motif folié, la
multiplication ad libiturn d'une pousse végétale stylisée). L'arabesque, reflet sur Terre du
paradis, permet de se constituer un éternel jardin d'intérieur, dont il est possible de pro-
fiter jour et nuit en toute saison. Au cceur de I'arabesque, il y a le motif. La symétrie crée
limpression d'un agencement ordonné. La répétition, miroir des incantations de I'ame,
est I'une des forces maitresses. Arabesques et motifs géomeétriques donnent aux décors
une dimension abstraite et infinie, tout & fait conforme & I'idée que le Créateur est au-
dela de toute représentation, qu'on ne peut I'évoquer que de maniére allusive.

L'art du monde musulman finit par n'étre associé qu'a ses arabesques et motifs géo-
metriques, quelques musulmans et non-musulmans croyant méme qu'il était non
figuratif. Les représentations figuratives étaient certes interdites dans les mosquées,
mais proliféraient dans les lieux laics. Il y en eut sur tous les types de matériaux et &
toutes les époques, bien qu'elles aient été plus en vogue & certaines périodes et mal
percues par les fanatiques religieux.

Les formes figuratives ont une dimension fortement abstraite. Les figures présen-
tent des proportions inhabituelles, ce qui crée une nouvelle harmonie. Dans cette
exposition, la biche originaire de Cordoue est remarquable en raison de la pureté de sa
forme stylisée ; le décor d'arabesques & base de demi-palmettes qui couvre la surface
de son corps a la maniére d'un tissu lui donne un aspect encore plus abstrait (p. 113).
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an emblem of the new civilisation. The use of Qur’anic verses in the Mosque of
the Dome of the Rock in Jerusalem, completed in 692 A.D., was a conscious
choice. It reflects a sensibility that was already at work in shaping the visual lan-
guage, making the word an integral part of the image. Placing inscriptions high
up in buildings meant that they could not even be read, but their mere presence
endowed the space with sacredness and protection. From the first two major
styles of calligraphy, the fluid Naskhi (cursive) and the angular Kufic, many styles
evolved and inscriptions received a wide range of interpretations, testifying to a
richness of plurality.

Apart from Qur'anic verses, artists incorporated poetry, popular proverbs,
good wishes and single words on objects. Slip painted epigraphic dishes from
tenth-century Nishapur or Samarqgand are emblems of the Arabic Literata. The use
of such dishes could not be limited to serving food. Their highly distilled wisdom
could have easily been the subject of conversation at a table. Dishes with the fol-
lowing sayings are known: “Knowledge, the taste of which is bitter at first, is later
sweeter than honey”; or “It is said he who is content with his own opinion runs into
danger”. In this exhibition, a dish of this type has the following inscription: “It is a
fool who misses his opportunity, and when the matter is over reproaches fate”.
Some objects even carry inscriptions that address the viewer in the first person. In
a way, they provide us with a testimony in their own words.
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du Rocher, achevée en 692 aprés J.-C., n'est pas un hasard. Elle dénote une sensibilité déja
a I'ceuvre dans I'élaboration du langage plastique, le mot étant considéré comme faisant
partie intégrante de l'image. Dans les édifices, les inscriptions étaient disposées si haut
qu'il était impossible de les lire, mais leur simple présence conférait au batiment un carac-
tére sacré et le placait sous protection divine. De nombreux styles calligraphiques se
développérent a partir des deux premiéres grandes écritures : le nashki, une écriture cur-
sive fluide, et le coufique, caractérisé par son angulosité. Ainsi les inscriptions prirent-elles
toutes sortes de formes, témoignant de la richesse liée a la pluralité de cet art.

Sur les objets, les artistes inscrivaient, en dehors des versets coraniques, des textes poé-
tiques, des proverbes populaires, des souhaits ou des mots isolés. Les assiettes en céra-
mique engobée et a décor épigraphique fabriquées au x® siécle a Nishapur ou Samarcande
sont représentatives de I'érudition arabe. Ces plats ne pouvaient pas uniquement servir a
contenir de la nourriture. Il est facile dimaginer la conversation rouler a table sur la sagesse
distillée dans leurs inscriptions. On a découvert des plats portant les inscriptions suivantes :
«Apres avoir été de prime abord d'une grande apreté, savoir devient finalement plus doux
que le miel»; « On dit que celui qui n'écoute que lui-méme va ala catastrophe ». Dans cette
exposition, on peut lire sur un plat de ce type : « Quiconque rate I'occasion qui se présente
a lui et s'en prend ensuite & la destinée est un idiot. » Certains objets portent méme des
inscriptions a la premiére personne du singulier, au travers desquelles ils s’expriment. En un
sens, ils livrent témoignage avec leurs propres mots.
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country, whether Muslim or not. Different ethnic groups contributed to the mak-
ing of ‘Islamic art’ under Islamic patronage, and the multiplicity of the Muslim
world imbued its art with a universal quality from the start. Unlike the Church
which was responsible for the arts in the West, the patrons of ‘Islamic art” were
princes and caliphs, and ‘Islamic art’ was mainly secular.

THE VISUAL LANGUAGE OF THE ISLAMIC WORLD

According to the tenth-century Muslim philosopher, Abu Hayyan at-Tawhidi, hand-
writing is jewellery fashioned by the hand from the pure gold of the intellect. As the
language of the Quran, Arabic and consequently, calligraphy acquired a special
importance. Apart from copying the Qur'an, calligraphers’ work found its way to
architecture and the applied arts. Inscriptions were not an innovation — they were
used in pre-Islamic times. But in art from the Muslim world, inscriptions are present
in all periods, on virtually all kinds of objects, regardless of value, function or mate-
rial: from eating and drinking vessels to jewellery, carpets and textiles etc. The
Arabic letter was painted, moulded, engraved, woven, embroidered, carved, incised.
Calligraphy was even rendered on the leaves of trees in Ottoman Turkey.

An awareness of the power of the word seems to have been present from the
start. Inscriptions were introduced on coins as early as the seventh century as
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soit lui-méme musulman ou non. Répondant & la demande d'un mécénat islamique, diffé-
rents groupes ethniques contribuérent & I'avénement d'un «art islamique »; ainsi le monde
musulman, dans toute sa diversité, donna-t-il dés le début a son art un caractére universel.
Contrairement & I'art occidental, dont I'Eglise fut un des grands mécénes, I'«art islamique »
eut pour mécénes des princes et des califes et fut essentiellement laic.

LE LANGAGE PLASTIQUE DU MONDE ISLAMIQUE
Selon le philosophe musulman du x¢ siécle Abou Hayyan at-Tawhidi, I'écriture serait un
bijou auquel la main donnerait forme en puisant dans I'or pur de I'intellect. L'arabe étant
la langue du Coran, il prit de méme que la calligraphie une importance particuliére. En
dehors des copies du Coran exécutées par les calligraphes, I'ceuvre calligraphique prit
d'autres formes en faisant son entrée dans l'architecture et les arts appliqués. Les ins-
criptions étaient déja en usage avant I'ére islamique. Mais dans I'art du monde musul-
man, il n'est quasiment aucun type d'objet qui n'ait été, indépendamment de sa valeur,
de sa fonction ou de son matériau, revétu d'une ou plusieurs inscriptions : des assiettes
aux tapis, en passant par les coupes, les bijoux, les textiles, etc. La lettre arabe fut
peinte, moulée, gravée, tissée, brodée, sculptée, estampée. En Turquie ottomane,
méme des feuilles d'arbre portaient des inscriptions calligraphiées.

Le monde musulman prit apparemment trés tot conscience du pouvoir des mots. Des
inscriptions emblématiques de la nouvelle civilisation firent leur apparition sur les piéces
de monnaie dés le viF siécle. La présence de versets coraniques a la mosquée du Déme



INTRODUCTION

The journey of Prophet Muhammad from Mecca to Medina could be considered a
short journey, from one city in Arabia to another. Yet, it was a significant journey
that marked the beginning of the Muslim era. This forced migration took place in
622 A.D. with a modest number of followers. As early as 715, however, the map of
the Muslim world spread as far west as Spain and as far east as Central Asia,
embracing a myriad of differences of ethnic, racial, linguistic and historical natures.
In its early stage, the artistic expression of the Muslim world was marked by
receptive assimilation of the cultural heritage of the countries conquered, and both
Byzantine and Sassanian traditions had a great influence. Soon, however, this
expression evolved with astounding vigour, developing its own identity, shaped by
the new philosophy and way of seeing. The differences that characterised the
huge territory of the Muslim world were united by a force of spirit with its own
distinctive visual expression, though rich variations also flourished, differentiating
Arab art from Iranian art, from Maghrebi art, to mention only a few. Spreading
across such a wide geographical area, the new vision transcended geography; the
living rhythms of Islamic culture also concerned people other than the Muslims,
such as Copts in Egypt, Jews in Spain and Christians in Syria — particularities like
the call to prayer, for example, would mark the day of anyone living in a Muslim
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INTRODUCTION

On pourrait penser que le voyage du prophéte Muhammad de La Mecque & Médine fut
un petit déplacement entre deux villes d'Arabie. Ce fut pourtant un voyage important,
puisqu'l marqua le début de I'ére musulmane. Cette migration forcée, entreprise avec un
petit nombre de disciples, eut lieu en 622 aprés J.-C. Dés 715 cependant, le monde musul-
man s'étendait, d'ouest en est, de I'Espagne a I'Asie centrale, englobant ainsi une myriade
d'ethnies, de races, de langues et dhistoires différentes. L'expression artistique de ce
monde musulman dénota dans un premier temps son esprit d'ouverture, se traduisant en
I'occurrence par une assimilation du patrimoine culturel des pays conquis. Ainsi l'art musul-
man fut-il fortement influencé par les traditions byzantines et sassanides. Il ne tarda pas
cependant a faire preuve d'une étonnante vitalité et a affirmer sa propre identité, mode-
lée par la nouvelle philosophie et sa nouvelle vision. La force d'esprit ayant donné naissance
a cette expression plastique particuliére fut le ciment qui unit tous les peuples dissem-
blables faisant partie du monde musulman, mais ce ciment n‘empécha pas de riches
variantes de fleurir, I'art arabe se distinguant de I'art iranien ou de I'art maghrébin pour ne
citer que quelques exemnples. Cette nouvelle vision du monde transcendait les limites géo-
graphiques puisqu'elle s'étendait a un immense territoire; la culture de lislam rythmait la
vie des musulmans, mais aussi des non-musulmans, des coptes d'Egypte, des juifs
d'Espagne ou des chrétiens de Syrie par exemple. Certaines particularités, comme I'appel
a la priere, ponctuent la journée de nimporte quel individu vivant en pays musulman, qu'l
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FrOM CORDOBA TO SAMARQAND
WHERE FUTURISTIC INNOVATION EMBRACES THE CULTURAL PAST

Featuring a staggering array of Islamic artefacts, this exhibition, aptly entitled From
Cordoba to Samargand, offers an insightful preview to the opening of the Islamic
Art Museum, a cultural landmark in the making in the State of Qatar. This magnif-
icent exhibition sheds light on both the architecture of the museum space and the
collection to be hosted in it.

The Qatar Museums Authority (QMA), the custodian of the collection on dis-
play, is particularly delighted to welcome visitors to this unique collection of Islamic
art, a noteworthy and refined subject matter in and of itself. The artefacts on dis-
play represent a real cultural treasure-trove. They not only recount the story and
history of Islamic civilisation, but also reflect the outstanding place this civilisation
holds with respect to others.

Through this carefully selected palette of masterpieces, From Cordoba to
Samarqgand highlights the splendour and refinement of an artistry that emerged as
early as the 7\" century, encapsulating a recognisable identity that spans over cen-
turies and stretches its cultural impact across continents.

This marvellous collection reveals a significant visual language that communi-
cates with the world at large.

From Cordoba to Samarqgand was initially held at the Louvre in Paris. It was
opened earlier this year by HH Sheikh Hamad bin Khalifa AL THANI, Emir of the
State of Qatar, and Mr. Jacques Chirac, President of the French Republic.

Celebrating the sustained success of the exhibition, the QMA re-proposes it to
the public on the special occasion of the 15" Asian Games held in Doha in 2006.

The QMA, entrusted with the mission of focusing the efforts of all museums
in the State of Qatar, seeks to enhance Qatar’s role in promoting education and
disseminating culture not just locally, but worldwide.

From Cordoba to Samargand is one in a series of exhibits the QMA creates to
engage audiences of all ages in formal and informal learning experiences. The ulti-
mate objective is to help preserve and promote Qatar’s cultural heritage.

H.E. Sheikha Al Mayassa bint Hamad bin Khalifa AL THANI
Chairman of The Qatar Museums Authority (QMA)



« DE CORDOUE A SAMARCANDE »
DES INNOVATIONS FUTURISTES AU SERVICE DE CHEFS-D’GEUVRE DU PASSE

Judicieusement appelée « De Cordoue & Samarcande », I'exposition regroupe des
pieces dart islamique d'exception et prélude & I'ouverture du musée d'Art isla-
mique, futur joyau culturel de I'Etat du Qatar. Cette magnifique exposition met & la
fois en exergue I'architecture de I'espace muséal et la collection qu'il accueillira.

Chargée de la conservation des objets présentés, |'Autorité des musées du
Qatar se réjouit notamment de pouvoir convier les visiteurs a cette exposition
unique d'art islamique - un art raffiné et remarquable en soi. Les objets constituent
un authentique trésor culturel. lls relatent non seulement la petite et la grande his-
toire de la civilisation islamique, mais reflétent également I'importance considé-
rable de cette civilisation dans I'Histoire de I'humanité.

Grace a cet éventail de chefs-d'ceuvre soigneusement choisis, I'exposition
«De Cordoue a Samarcande » souligne la splendeur et la perfection d'une production
artistique apparue a I'aube du vii® siécle, L'empreinte distinctive de cet art se pro-
longera au cours des siécles et son rayonnement s'étendra a plusieurs continents.

Cette fabuleuse collection révéle un langage visuel remarquable, capable de
toucher le monde entier.

L'exposition « De Cordoue a Samarcande» s'est d'abord tenue au musée du
Louvre & Paris. S.A. Sheikh Hamad bin Khalifa AL THANI, Emir de I'Etat du Qatar et
M. Jacques Chirac, président de la République francaise, ont procédé a son inau-
qguration début 2006.

Afin de célébrer limmense succés de cette exposition, I'Autorité des musées du
Qatar la présente a nouveau aux yeux du public & I'occasion de la 15¢ édition des
Jeux asiatiques, organisés par Doha cette année.

L'Autorité des musées du Qatar a pour mission de travailler en synergie avec
I'ensemble des musées du Qatar et cherche a renforcer le réle du Qatar dans le sou-
tien a I'éducation et dans la diffusion de la culture sur le plan local et international.

L'exposition « De Cordoue a Samarcande » appartient a une série de manifesta-
tions que I'Autorité des musées du Qatar élabore afin d'encourager les visiteurs
de tous ages a se cultiver de facon ludique ou classique. L'objectif ultime est d‘aider
a préserver et a promouvoir le patrimoine culturel du Qatar.

SA. Sheikha Al Mayassa bint Hamad bin Khalifa AL THANI

Présidente de I'Autorité des musées du Qatar
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Son Altesse Sheikh Hamad bin Khalifa AL THANI, Emir du Qatar Son Altesse Sheikh Tamim bin Hamad bin Khalifa AL THANI, Prince Héritier
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The exhibition “From Cordoba To Samargand, Masterpieces from the Islamic Art Museum

in Doha" was presented at the Louvre Museum, Paris, between 30 March and 26 June 2006.
It was inaugurated by HH Sheikh Hamad bin Khalifa AL THANI, Emir of the State of Qatar,
and Mr. Jacques Chirac, President of the French Republic.
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from 2™ December 2006, on the occasion of The Asian Games in Doha.
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